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Ideea prelucrarii melosului bizantin a gasit, in creatia lui Viorel
Munteanu, o maxima reprezentare. Intr-o perioadd in care a scrie muzici
religioasd era aproape imposibil, compozitorul a reusit sd dea nastere, in 1980,
unei lucrari deosebit de valoroase, distinsd cu Premiul ,,George Enescu” al
Academiei Romane. Este vorba de poemul vocal simfonic Glasurile Putnei care
are la bazd muzica sacrd, bizantind, provenitd din izvoarele manuscrise ale
secolului al XVI-lea'. Cum a fost posibil acest lucru? Prin curajul, entuziasmul
si curiozitatea tanarului muzician - format la Conservatorul iesean, la noua clasa
de compozitie condusa de compozitorul Vasile Spatarelu - de a gasi noi surse de
inspiratie si de exprimare muzicald, prea putin cunoscute pand atunci. Acest act
de creatie a fost posibil datoritd deschiderii produse de cercetarea realizata de
catre o echipa de cercetatori romani si strdini a puternicului centru de predare si
invatare a artelor bizantine care s-a afirmat la manastirea Putna, in timpul
domniei lui Stefan cel Mare si pana spre sfarsitul secolului al XVI-lea. In acest
sens, Intre 1969-1976, bizantinologul Grigore Pantiru a publicat studii despre
centrul muzical de la Putna: Manuscrise muzicale inedite de la Manastirea
Putna®, Scoala muzicald de la Putna: 1) Manuscrise muzicale neidentificate, 2)
Un vechi imn despre Sfantul Ioan cel Nou de la Suceava’. La rindul siu,
bizantinologul Gh.Ciobanu a publicat importante studii despre Scoala muzicala
de la manastirea Putna: Scoala muzicala de la Putna de pe timpul lui Stefan cel
Mare si a urmasilor sdi', Scoala muzicald de la Putna’, Manuscrisele de la
Putna §i unele probleme ale muzicii medievale romdnesti®, Manuscrisele de la
Putna §i problema raporturilor muzicale romdno-bulgare in perioada
medievald’ (vol. XII, Bucuresti, 1976). Ambii cercetitori au publicat si primele
transcrieri muzicale ale unor cantari, intre care Imnul Sf. loan cel Nou de la
Suceava (Gr. Pantiru) si Paharul Mantuirii (Gh. Ciobanu). Aceste performante

! Bucuresti: Edit. Muzicald, 1982.

* In Biserica Ortodoxid Romani, an. LXXXVIL nr. 3-4 martie-aprilie (Bucuresti: 1969), pp.
434-441.

*In Studii de muzicologie, vol. VI (Bucuresti: Ed. Muzical, 1970), pp. 31-67.

* Extras din Analele Academiei Romane, Bucuresti, Ed.Academiei, an.100 (1966), sect. a IV-
a, vol. XVI, pp. 587-593.

> In Studii de etnomuzicologie si bizantinologie, vol.I (Bucuresti, Ed. Muzicald, 1974), pp.
418-440.

% In Studii de etnomuzicologie si bizantinologie, vol. II (Bucuresti: Ed. Muzicali), pp. 293-
305.

’ in Studii de muzicologie, vol. XII, Bucuresti (Ed. Muzicala, 1976), pp. 99-118.
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deosebite in cercetarea bizantinologica l-au impresionat pe tanarul compozitor
Viorel Munteanu, care, inspirandu-se din melosul imnelor de la Putna, a compus
poemul vocal simfonic Glasurile Putnei, lucrare ce s-a bucurat si se bucurd de
succes, fiind interpretatd pe aproape toate continentele lumii. Compozitorul a
beneficiat si de indrumarea lui Gh. Ciobanu, care l-a ajutat sa inteleaga
caracteristicile specifice monodiei bizantine din opusurile putnene, dandu-i si
anumite sugestii muzicale.

In Glasurile Putnei, compozitorul Viorel Munteanu si-a propus si
recreeze, prin mijloacele muzicale ale orchestrei de coarde si corului barbatesc,
spiritul si atmosfera de rugaciune si meditatie, de indltare spirituala existente la
Manastirea Putna. Impresionat de bogatia melodica si de expresivitatea a doua
cantdri bizantine reprezentative apartindnd compozitorilor romani Dometian
Vlahu si Evstatie Protopsaltul, a preluat cateva motive melodice pe care le-a
prelucrat cu mijloace muzical specifice, reusind astfel sa recreeze atmosfera de
adanca rugaciune si evlavie din manastiri. Redescoperind farmecul si bogatia
expresivd a muzicii bizantine, autorul a realizat, pe baza vechilor canoane, o
monodie sustinutd cu ajutorul isoanelor, spatializarea fluxului sonor prin
incredintarea motivelor melodice la diverse instrumente, imbinarea cantarii
antifonice cu cea heterofonica.

Sectiunea I a poemului

Poemul are o forma strofica mare A B Avar, in care fiecare strofa este
construiti liber, din mai multe articulatii. Inceputul strofei A creeazi o atmosfer
de mister, cu sugestii ale lumii monahale, prin imitarea clopotelor si a chemarii
de toacd. Toaca este ilustratd prin intonarea repetatd, variatd ritmic, de catre
vioara a Il-a a intervalului de nond micd re-mi’, dar s§i prin imitatia
onomatopeicd a batdii de toacd, incredintatd violoncelului solo, care loveste
ritmic cu arcusul, con legno, in instrument. Incipitul sugestiv al lucrarii este
completat de intonarea, subitd, a unui cluster armonic, de catre toatd orchestra
(m. 1-2), un adevarat dangat de clopot, si reverberatiile sale, care sporeste
efectul de mister, sugerand, parca, slujba de noapte de la manastire (de pilda,
miezonoptica®). Compozitorul a folosit ca sursa de inspiratie o stihird bizantina
de mare frumusete, Imnul Sfantului loan cel Nou de la Suceava’, poate una din
cele mai reusite §i reprezentative creatii muzicale ale lui Evstatie Protopsaltul
Putnei, cel mai important compozitor al Scolii muzicale de la Putna. Se
presupune ca textul imnului a fost alcatuit de eruditul prelat si scriitor bisericesc

® Este slujba care se face la miezul noptii in manastire, dupa un anumit tipic.

? Sfantul Toan cel Nou de la Suceava a fost un tAnar crestin omorat de catre turci, la Cetatea
Albi (1330) deoarece nu a vrut si treacd la mahomedanism. In acest fel, a fost incununat ca
martir, iar moastele sale, facatoare de minuni, au fost aduse de domnitorul Alexandru cel Bun,
in 1402, la Suceava. Apud loan M. Stoian, Dictionar religios, Bucuresti, Ed. Garamond,
1994, p. 134.
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grec Grigore Tamblac'®, iar muzica a fost compusa de un psalt anonim. Mai
tarziu, in vremea lui Stefan cel Mare, melodica imnului a fost recreata si notata
de Evstatie, variante ale acestei cantari regasindu-se in manuscrisele apartindnd
Scolii muzicale de la Putna'.
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Odata schitat ambientul manastiresc, compozitorul dezvoltd mai departe
starea de meditatie si rugdciune prin restrangerea treptata a intervalelor, pornind

' 1dem, p. 278.

! Una din variante se gaseste in Antologhionul lui Evstatie protopsaltul Putnei, Ms. 350 din
Mugzeul Istoric de Stat din Moscova (fond Sciukin), f. 138v (cf. Antologhionul lui Evstatie
Protopsaltul Putnei, in colectia Izvoare ale muzicii romdnesti, vol. V, Documenta, editie

ingrijitd si adnotatd de Gheorghe Ciobanu si Marin Ionescu, prefata si studiu introductiv de
Gheorghe Ciobanu, Bucuresti, Ed. Muzicala, 1983, p. 488).
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de la celula initiald generatoare (bazatd pe intervalul de nond micd, intonat de
vioara a Il-a, m. 5), procedeu prin care este anuntata si apropierea momentului
intrdrii in scena a cantdrii vocale:
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Prima prefigurare motivica a monodiei bizantine este intonata in registrul
acut, solo de catre vioara prima (care intoneaza motivul de toacd, m. 5) careia i
se raspunde de catre orchestrad prin dangatul de clopot (clusterul armonic) si prin
bitaia de toacd a violoncelului (la m. 6). Isi fac aparitia treptat intervalele mai
mici (tertele si secundele) si asistim la un prim moment heterofonic (m. 7-8)
intre vioara I si vioara a Il-a, contrapunctat printr-un motiv melodic cu rol de
contramelodie (pe care-1 vom regasi ulterior si in alte momente ale lucrarii) si de
reluarea chemarii de toaca (la violoncel) (m. 9-10). Imnul bizantin se afirma
incepand cu m. 11, la partida violelor, odatd cu schimbarea tempo-ului, din
Larghetto-rubato-ul initial, in Poco andantino, curgand apoi aproape
neintrerupt, prin preluarea conductului melodic, succesiv, de cdtre diverse
instrumente solo sau partide instrumentale: violele contrapunctate de violoncel
si de viori (m. 11-20); viorile I + II la unison, sustinute armonic de viole si
violoncel; tutti in unison (m. 26), cu cadentare la unison pe bazul glasului, re, cu
care se incheie prima sectiune, A (la m. 27):

H ndanti “;_.W L
L!n OC‘O C.| dantino — ’.—““F\
1 n&? E==c % ———————-——~- ——
- - T
= b » o =
Selo ord. sul laste ord.
= & S — = =
re —_——— B — 7
N Tutti® sul tasto ord,
N — =
_ P — T — = 5
Vi 1T N sul tasto ord
i s ===
b = e —
PP T — r
£ Sul tasto ord,
sl Pt 2 =
- d — -
re —_— e P
ord. —
1 = — == = L R =
Tt ™ e = —_ ﬂ__ — == — ¥
molto cantabile -
ord. . __ =
Vie 2 = e :;EEEE = %
}I’ i —____"_ = 1 —
melte cantabile ‘_ _ —_—=— —
ord.
3 = o — iz T o -
13 — E:_.q__ {— — — = F
meite cantabile —_— — = _—
Sul pont g}
'L 1 dento _ord. k)
1| EZ — e = ——r
P e 1 ﬁ =
P Tuthi ——
sul pont.
ord -
Vie. 2||EE = e B =
A N E—T 1 . —
arco ord, [}
3|[ EE - =
» I ——
i . |
Ch. Pt z S="1 ] = —]
B —_— r ——— | p—




2 F[\o
21 sul pont.
4 Solo £ | .é? :

W
T/
T -
nD
UL
Tie

n
LI\

.

.,
e o
‘wm)

Eet £»

== i e
P m_pua* —_— e
: E E(FeF ERFPEF| FREEer e
2%! = =t r »-E:: == = L e e ——

" g
™)
Ny
e
i
I

Il |
i

L)
Wnil 3 @ ES e
; mp E—
e b
f £ = =
L o }
% mp —_— =
5||| e
”'IP ) g ——
=" s - =
=z £ = s
E
—— .’w —_— p———
= = e
2 2 = = S e e e e e
o .' == S S et S s e e
. = mp —_— —
Vini 11 234* - —
5 =
== ==
mp
& :
Al E— —=
mp
Solo
= === =
—— T §
! p — —
vie 2|B—E—F
1 1 = =
— e —— e ——
' np —_— =
| == ;
| i :::'{_ : ul =
S ._"-..__‘_‘_____—_-__'_______.—"'
mp —_— —
1]| : = = = . —
Ve, 2||B— : :
\‘___,t_____,i\ ?' ___:E"_ - s
= A S
'”‘_’P p—
3] , : . -
A m‘% | = - = __ @ _—
— |
Cb. T =2 = =
_— mp —

63



unison

E.’

=

.

 m—

S —

—
b
s ele e

1=
T

e

£ »
=

——

Y
?

il

=

nf

mf ——

4,5%

rid

>
T

ir
——

1,2%

e

mp =

mp =

i A F

=

vni 11

Vie

Vic.

3~

Ch.

g —_— ‘mf

64



Asadar, 1Tn aceastda prima parte a poemului, compozitorul sugereaza
atmosfera de rugaciune de la Manastirea Putna prin chemarea clopotelor si a
toacei, dar si prin inventia melodica inspiratd din Imnul Sfantului loan, alcatuit
in ehul I autentic cu bazul pe re. Inventia melodica in stil bizantin este investita,
insd si cu alte atribute, care o ridicd pe alocuri pe un plan superior celei
originale, deoarece primeste un important rol constructiv in economia generald a
lucrarii. Ansamblul de coarde (viori prime si secunde, viole, violoncel,
contrabas) ales de compozitor ca mijloc principal de exprimare este astfel
manuit incat reuseste sa redea, plastic si sugestiv, caracterul monodic si
atmosfera cantirii religioase. In acest scop, V. Munteanu a preluat din Imnul lui
Evstatie anumite stileme de tip bizantin, deosebit de pregante, una din acestea
provenind chiar din formula de intonare (apechemata) a glasului I: ananes:

g
A na nes.
£
— K
[ awmY | A
S

A - na-nes
Primul motiv muzical al inventiei melodice din sectiunea A a poemului
Glasurile Putnei este foarte asemanator, ca intervalica, cu aceasta formula de
intonare (daca gandim intervalul de secunda al acesteia asezat pe verticala si in
pozitie larga).

O altd modalitate prin care inventia melodica este ridicatd la nivel
superior celei din care s-a inspirat este traseul melodic, conceput nu atat prin
repetare §i secventare motivica (modalitati specifice compozitorilor putneni), cat
mai ales prin dozare si gradare melodica. Acest lucru se evidentiaza prin mersul
de tip ondulatio, ce duce spre un culminatio (m. 11-16). Climaxul sonor din
prima sectiune este obtinut nu numai prin gradatia melodica, ci si prin gradatie
dinamica, realizatd in doud moduri: 1) prin cresterea treptatd a nuantei, de la p
pana la sost. f; 2) prin indicatia implorare, indicatie de expresie ce provine la
origine din transcrierea semnului hironomic expresiv, parakalesma. De
asemenea, contribuie §i gradatia amplitudinii sonore si cea timbrald, obtinuta
prin tehnici ce tin de domeniul orchestratiei. Astfel, la m. 11-12, monodia,
sustinuta doar de partida violelor, este pusa in evidentd de viorile prime care
puncteaza o dubld pedald ritmizatd, in mixturi de cvarte, dar si de viorile
secunde, care executd un tril su/ fasto, tot la unison, pe sunete importante din
scard, corzile grave intonand in tot acest timp isonul, cu interventii ritmice, la
bazul glasului, sau la subton. Un alt exemplu este cel in care compozitorul
doreste sa sublinieze o cadentd importantd a monodiei, de pilda cea de la finele
partii A, pe care o incredinteaza futti-ului orchestral, intr-un unison cu mici
diferentieri de secunda si terta (m. 26-27).
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Sectiunea a II-a a poemului

Finalul sectiunii A este punct de plecare pentru sectiunea B, in tempo
poco sostenuto, deoarece, concomitent cu cadenta anterioard (pe re), reapare
motivul toacei transformat la violoncel; apoi, conductul melodic este preluat de

vioara a II-a solo, in timp ce vioara primd reaminteste din nou chemarea de
toaca:
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Daca in prima sectiune, melodia este constituitd din motive muzicale
bizantine in ehul I autentic, care in transcriere temperatd corespunde modului
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dorian, in cea de-a doua, compozitorul realizeaza o trecere spre alta scara
modala, cea a glasului IV plagal, care corespunde temperat modului ionian,
folosind de aceasta dati ca sursd sonord chinonicul Paharul mantuirii” de
Dometian Vlahul, in transcrierea lui Gr. Pantiru:
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Asadar mai intai se realizeaza modulatia spre zona modului ionian, prin
intonarea unor succinte inventii melodice 1n stil bizantin, incredintate, pe rand,
viorii secunde solo, partidei viorilor prime (prima dintre ele puncteazd motivul
de clopot, apoi pe cel de toacd) (m. 31-34). Modulatia se realizeaza prin
abordarea intermediara a unui alt fragment melodic apartinand modului dorian
(m. 31-35), sustinut prin agregatele armonice construite pe sunetele constitutive
ale linie1 melodice si intonate de viorile secunde si de viole. Pentru a marca
trecerea de la un agregat armonic la altul este folositd in mod ingenios tehnica
glissando, dar nu numai la un singur instrument, ci simultan la toate

12 Definitia chinonicului este datd la cap. . Paharul mdntuirii face parte din grupul
chinonicelor saptamanale (fiecdrei zile revenindu-i un chinonic special). In cazul de fata,
acesta se canta la Liturghie 1n ziua de miercuri.

67



instrumentele cu functie armonicd, prin aceasta autorul subliniind originea
vocala a melodiei:
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De la masura 35, odatd cu indicatia Andantino, monodia este preluata,
prin cadenta intrusa a frazei anterioare, de partida corzilor grave, violoncelul
prim conducand acum melodia in glasul VIII (ionian), inspiratd din Chinonic,
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sustinuta heterofonic de violoncelul secund, contrabasul avand rolul de ison pe
sunetul de baza, do, al glasului VIII (m. 35-39):
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De la m. 40, inventia melodica capata fluentd si amploare, prin
incredintarea ei partidei violelor. Monodia bizantind, cu caracter modal, este
subliniata prin insotirea acesteia de catre isonul intonat de fiecare grup de corzi,
prin insumarea pe verticala a acestor pedale si formandu-se, astfel, din nou,
agregate armonice construite din sunete importante ale ehului. Daca ar fi
procedat altfel, de pilda printr-un acompaniament armonic clasic, scara glasului
ar fi putut fi confundata foarte usor cu o tonalitate occidentala, in cazul de fata,
Do major, iar intreaga atmosfera modala ar fi avut de suferit.
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Este interesant felul in care trateaza compozitorul problema treptelor
mobile, a inflexiunilor modulatorii, sau modulatiilor care apar in traseul melodic
al cantarii originale. Pentru a Tmbogati paleta expresiva a monodiei, eminamente
diatonica, el apeleaza la un scurt fragment melodic in care apare treapta a VlII-a,
si, mobila, precum si alteratia la bemol (m. 47). Acest lucru este intr-adevar
specific psaltichiei, deoarece in practica se constatd fenomenul atractiei intre
anumite trepte importante din scara, asa cum este de pilda in glasul VIII, cand zo
(si) este intonat in urcare natural, iar Tn coborare, cu bemol. Un alt moment este
cel 1n care, in melodia originala bizantina, apare ftoraua cromaticad a glasului II
pe di (sol), cu rolul de a modifica caracterul melodiei, din diatonic, In cromatic
(m. 50):

£ T D)
g o & > ——— ——-0 £z =
1 i ; =
mp —_— . omf — —_— "'P_* —
S Tuthi 5
P ) e e T ts- £ 2 e
2 H t 1 t E t ———
mp — mf ——— — mp —
f
, =L e o P
Vnil 3 + —
mp — mf —— : = mp —_—
o 272 = . = be £2 -
iz 2 2
mp — mf — ——t— mp —
a i k4 - - ke Q -
- == 2 - >
Y %@ — f —— — mp —_—
g of
e = = < e .
1 == = 2 T >
wp —_— f —— . P ——
f f Tutti
5 s _ "
2 LSS = £ 5 =
i =t o A= —
s : 5 . =

=]
=
wp mf ——— Y P i — —
modulatie in gl. 11 cromatic s
P > B = —————
1 - 2 ‘s P P P e e g -
il = — 5 = =
= g ‘_dw =
{
2 e N
Vie. 2 : = =SS =ss =
oS mf implorare prm— — =
—_— —— =
> £y o P N T NP o~ A "
: , St e vl Sy o .
3 ! L. e T F s
1 mp mf PO r ™ —
f Ny
= e lento } lengo —
- = - e 5 | F e
Ch. o i I

—— mf ———— = mp  ——

In acest caz, compozitorul trateazi fragmentul respectiv ca majorul
armonic, insd prin acompaniamentul modal, pe baza de ison cumulat vertical ca
agregat armonic, monodia bizantind nu are de suferit.

Trebuie de asemenea sa subliniem rolul deosebit de expresiv pe care il are
motivul clopotelor, bazat pe clusterul armonic, care apare in incipitul lucrarii,
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dar si pe parcursul poemului, cu rol de subliniere a atmosferei monahale arhaice,
plind de mister. Si Tn aceasta a II-a sectiune a poemului, compozitorul realizeaza
o gradatie, o acumulare treptatd a tensiunii monodice, atat pe plan dinamic, prin
arcurile dinamice generoase, ce pornesc dintr-un p sau mp subtil si pana la f sau
mf, dar si timbral, prin mijloace orchestrale, de cumulare a partidelor
instrumentale. Astfel, monodia care porneste de la un simplu conduct univocal,
ca un paraias limpede, subtire, se transforma intr-o fluviu puternic, ce cuprinde
treptat aproape toata orchestra (de pilda, paralelismul de octave al viorilor prime
si secunde, contrapunctate de viole si sustinute armonic de dubla pedalda a
corzilor grave (la m. 52-54), sau culminatia realizatd asemanator in continuare
(la m. 60-63). Daca intr-o lucrare clasica, de pilda, momentul de climax este
legat, de obicei, de ilustrarea sentimentelor de bucurie exuberanta, in acest poem
inchinat traditiei religioase medievale din timpul lui Stefan cel Mare, culminatia
melodicd este realizatd prin asocierea cu sentimentele de intensd traire
duhovniceascd, sugeratd de compozitor, prin nuante potrivite de mf si pline (f),
dar §i prin indicatia implorare”. Alituri de glissando, tehnica inspiratd de
maniera de cantare specific bizantind, des uzitatd de catre compozitor pe
parcursul poemului, asa cum am subliniat in paginile anterioare, aceasta
indicatie (implorare), care apare in momentele de maxima expresivitate a
discursului muzical, constituie incad o confirmare a faptului cd autorul a inteles si
a exprimat cu maiestrie $i emotie semnificatiille adanci ale expresivitdtii
melodicii bizantine.

Concluzia sectiunii B se realizeaza in primul rand prin diminuare
dinamica (mp), dar si prin mutarea traiectului melodic din zona acuta a viorilor
prime, in cea medie intonatd de viorile secunde, insotite de viole si de isonul
stins al violoncelelor, folosind ca sursa monodicd o formuld melodica cadentiala
preluata din chinonic.

Sectiunea a III-a a poemului

In ultima sectiune, Avar a poemului, compozitorul reconstituie atmosfera
de rugaciune monasticd, plind de austeritate, dar si de un inalt nivel spiritual —
un ideal, poate, al trairii duhovnicesti in biserica ortodoxa din perioada
medievald — prin introducerea unui alt instrument deosebit de important - vocea
umand. Viorel Munteanu readuce in desfasurarea melodica intonatiile bizantine
inspirate din /mnul Sf. loan, folosite si in prima sectiune, dar mai apropiate acum
de partitura orginald a lui Evstatie Protpsaltul.

Regasim in aceastd ultima parte, ce se desfasoara in tempo-ul Larghetto-
rubato (acelasi cu cel al partii introductive A, a poemului), reluarea, modificata,
a principalelor motive muzicale utilizate in prima sectiune: motivul toacei, bazat
pe septima mica, imitatia onomatopeica a acestui pseudoinstrument, motivul

1 Partitura originald din care s-a inspirat V. Munteanu consemneazi in anumite momente
semnul hironomic parakalesma, explicat si interpretat de catre paleografi ca ,,expresivitate de
implorare” (a Divinitatii, n.n.).
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prefigurarii imnului desfasurat tot in ehul I autentic, transcris temperat (ca
modul dorian), toate desfasurate intr-o altd atmosfera, mai putin dramatica,
poate si pentru ca de aceastd data nu 151 mai face aparitia motivul pregnant al
clopotelor, redat prin clustere. Imaginea muzicala este construitd cu maxima
plasticitate de catre compozitor, mijloacele muzicale, deosebit de sugestive,
aproape ca determind senzatii vizuale. Dupa motivul instrumental ce precede
monodia bizantine (m. 72, vioara I, solo), urmeaza afirmarea directd a acesteia
de catre intreaga partida a viorilor Tn unison (celelalte partide avand rolul de a
contrapuncta linia melodica, apoi de a puncta pilonii armonici), Insotita de toaca
violoncelului (m.73-74), intr-un elan plin de vigoare, ce reprezintd culminatia
expresiva a Intregii lucrari. Imediat fluxul monodic se linisteste, tempo-ul devine
Andantino-rubato si intrd n scend vocile barbatesti care se raspandesc aleator
printre instrumente', inchipuind astfel corul calugarilor. Ei intoneaza, molto
expresivo, calmo, un cantus firmus ce contine pilonii melodici ai Imnului
Sfantului loan, pe un text inspirat din cel original al stihirei: ,,Tara de Sus,
bucurid-te si canta /Soare prin sorii ramurii noastre, /Glas intre glasuri rodesti...”
Imnul bizantin este repartizat violoncelului, care are un timbru cald, apropiat de
vocile barbatesti:

'* Asa cum indicd compozitorul in partiturd, la pagina 33.
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Finalul, ce se desfasoara intr-o atmosfera calma, linistita, este construit
predominant prin mijloace heterofonice. Vocile implicate in heterofonie sunt
corul barbatesc, vioara I solo si violoncelul prim; celelalte voci sustin pedalele
(corzile grave, violele) sau contrapuncteaza melodia printr-un motiv punctat,
bazat pe secunda mare descendendenta (viorile prime):
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In ultimele masuri ale lucrarii se face cadenta finalid pe pedala dubla,
(formatd din bazul ehului, re si cvinta acestuia, /a) contrapunctatd de motivul
muzical al viorilor prime, ce ilustreaza infinitul, impreund cu chemarea de toaca
a viorii a II-a. Monodia se stinge treptat, In nuantd de pp prelungit in niente,
sugerand, deopotrivd, Divinitatea, infinitul de care se apropie monahii in
practica rugdaciunii, dar poate, si faptul ca melopeea bizantina, atat de bogata in
semnificatii, nu a disparut odata cu Scoala de la Putna, ci continud sa fie
practicata, atat la strana bisericilor ortodoxe, prin cantarile moderne, de traditie
bizantind, cat si in sala de concert, prin astfel de capodopere precum cea
prezentata in paginile anterioare:
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In final, putem spune firi teama de a gresi, ci in Glasurile Putnei
compozitorul Viorel Munteanu are vocatia monodiei, pe care o modeleaza si o
potenteazd la cote maxime, continuand astfel, intr-o maniera proprie, originala si
prin mijloace moderne, ideea de unison orchestral ilustratd genial de George
Enescu in Preludiu la unison din Suita I. Este aceasta, cu siguranta, si una din
explicatiile posibile ale deosebitei aprecieri de care se bucurd, peste tot pe
mapamond, acest poem vocal-simfonic.

La Nasterea Domnului: Fecioara astazi

Si intr-o alta lucrare, tot vocal simfonica, Suita a II-a de Craciun"® Viorel
Munteanu se inspird din muzica veche bisericeasca, ca si din colinda veche,
arhaica, folclorica sau de origine psaltica. Una dintre piesele suitei, intitulata
Fecioara astazi, are ca tema condacul la Nasterea Domnului, imn al carui text a
fost realizat, pentru prima datd, in sec. VI de cédtre Sfantul Roman Melodul.
Bizantinologul Ioan D. Petrescu, parintele paleografiei romanesti, a publicat un
studiu important, Condacul Nasterii Domnului'®, cu aspecte comparative,
demonstrand continuitatea lexicala si muzicald a imnului, de la primele
documente scrise si pani in zilele noastre. Intre variantele muzicale ale acestui
condac studiate de catre Ioan D. Petrescu se intalnesc unele din secolul XIII, in
limba greaca, iar altele aflate in manuscrise pe teritoriul Romaniei, provenind
din sec. XVIII-XIX. In practica muzicala din fostele provincii istorice, Tara
Romaneasca si Moldova se utilizeaza si astazi in cult varianta notata de Macarie
leromonahul, Anton Pann, D. Suceveanu. In schimb, in Transilvania si in
Bucovina, provincii in care, din cauza stdpanirii straine, in cantul bizantin nu au
patruns influente orientale (Gh. Ciobanu), se pastreazd o altd variantd, mai
arhaica, cu o structura asemanatoare, dar nu foarte apropiatda de cea din Tarile
Romane. Caracteristicile muzicale ale condacului in varianta transilvaneana l-au
atras pe compozitorul V. Munteanu, care preluand-o, a prelucrat-o pentru solisti,
cor de copii si orchestra.

Sunt folosite urmatoarele grupe instrumentale: sufldtorii de lemn (2 flauti,
oboe), percutia (vibrafono, campane da chiesa, campane tubolare, sonagli,
toaca), instrumente cu coarde ciupite/lovite: arpa, pianoforte, celesta,
instrumente de coarde cu arcus: violini I, violini II, viole, violoncelli,
contrabassi. Instrumentele sunt selectate astfel incat, prin timbrul lor specific, sa
poata reda cat mai sugestiv atmosfera plind de mister si farmec din perioada
sarbatorilor religioase de iarnd (mai ales clopotele de biserica, toaca, celesta,
harpa etc.):

' Tn Viorel Munteanu, Strop de ler, vol. Il (lasi: Trinitas, 2000).
' Toan D. Petrescu, CONDACUL NASTERII DOMNULUIL STUDII DE MUZICOLOGIE
COMPARATA (Bucuresti, Tip. Universul, 1940).
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Flaut

Vibrafon

Campane da
chiesa

Toaca

Harpa

Pianoforte

Sopran Solo

Tenor Solo

Violini

Viole

Violoncelli

Contrabassi

LA NASTEREA DOMNULUI

Tempo libero

I. Fecioara astizi

Viorel Munteanu
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* Carte de cantece bisericesti, Editura Institutului Biblic si Misiune Ortodoxd, Bucuresti, 1975, p. 60.

Melosul condacului este incredintat vocilor soliste de sopran si tenor, care
in viziunea lui Viorel Munteanu vor sd reaminteascd de vechii protopsalti
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romani care interpretau cantdrile de origine bizantina, introducand i numeroase
inflexiuni care amintesc de muzica roméaneasca. Solistii cantd impreuna aceeasi
linie melodica la interval de octava, subliniind astfel caracterul monodic al
melodiei bizantine. De asemenea, traiectul melodic al acestora reuseste sa
valorifice principalele caracteristici specifice tactului stihiraric: tempo-ul
asezat, liber (patrimea==80), prezenta melismelor de 2-6 sunete pe o silaba si a
ornamentelor specifice (apogiaturi, note echapé).
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In vederea prelucrdrii, autorul a analizat linia melodica originala, tinand
cont de caracateristicile modale si expresive ale acesteia. Melodia condacului

78



apartine ehului al Ill-lea, eh care in teoria muzicii psaltice contine sferturi de
ton, dar prin transpunere temperatd capatd un caracter diatonic. Fiind o melodie
veche, utilizeaza un ambitus vocal mediu, de sexta mare, 1ar ca modalitate de
constructie predomind mersul treptat, de tip ascensio-descensio si cel
ondulatoriu. Melodia, deosebit de expresiva, a fost transpusa din ga (fa) in di
(sol), compozitorul neintervenind asupra ei prin modificari ale conturului
originar. Pentru a sublinia arhaicitatea acestei muzici, a fost folositd cu
precadere tehnica glissando-ului vocal, ca maniera de interpretare des intalnita
in cantarea bizantind romaneasca.

Corurile de copii au, in principal, un rol deosebit de important, prin
sustinerea timbrald a partii solistice, acestea sugerand glasurile cristaline ale
celor mici, primii care anuntd prin colindd, in lumea satului traditional,
sarbatoarea Nasterii Domnului. Pentru a sublinia, cu ajutorul timbrului glasurilor
de copii atmosfera specifica sarbatorilor, compozitorul a decis sd foloseasca
doud coruri de acest tip si o paletd diversda de mijloace: pasaje comune cu
traiectul melodic al solistilor, isoane comune in diferite momente ale cantarii;
1soane intonate diferentiat la diferite intervale: secunda, cvinta, sextd, octava. in
aceastd piesd, Viorel Munteanu se remarcd ca un valorificator neintrecut al
tehnicii isonului, de exemplu, prin divizarea corului II pe o pedalda dubla,
efectuatd la interval de cvinta, in timp ce primul cor iese din ison, printr-un mers
brodat, ca o contramelodie, obtinandu-se astfel o complementaritate ritmica fata
de planul melodic al solistilor (m. 45-53). Uneori, prin aceasta tehnica, se ajunge
la formarea unor agregate sonore de tipul: mib-fa#-lab-do (m. 60). Corurile de
copii nu canta fraze intregi, ci, in principal, sunete lungi (isoane) sau incipiturile
si finalurile unor fraze.

Dar cu siguranta, orchestrei in componenta aleasd de compozitor, ii revine
sarcina de a crea atmosfera sonora originald, care dd intregul farmec acestei
reusite piese a Suitei a II-a de Craciun. Compozitorul demonstreaza maiestria de
orchestrator punand in valoare calitdtile specifice fiecarei grupe instrumentale.
Astfel, sufldtorii de lemn, impreuna cu percutia au rolul de a puncta mixturile de
cvinte care constituie suportul armonic al melodiei psaltice. Harpa insoteste in
anumite momente traseul melodic principal al solistilor, contribuind la
imbogatirea sonoritatii prin timbrul cristalin, specific acestui instrument. Pianul,
instrument cu posibilitati multiple, are aici rolul de a intdri suportul armonic
modal, prin intonarea agregatelor armonice sau a acordurilor care rezultd din
suprapunerea pe verticala a tuturor partidelor vocale si instrumentale. Corzile cu
arcus sunt implicate mai ales 1n sutinerea isonului dublu, efectuat la interval de
cvintd, dar existd si momente in care ele executd o contramelodie, completand
melodic si ritmic, ca si cele doud coruri, conductul melodic principal.

Ca forma mare, condacul este alcatuit din doua strofe, A si Al, fiecare
strofa avand structura unui lant de fraze, A-ul pe textul ,,Fecioara astdzi pe cel
mai presus de ceruri naste. Iar pamantul pestera, Celui neapropiat aduce. Ingerii
vestesc, 1ar magii cu steaua cdlatoresc, cdci pentru noi s-a ndscut, prunc tanar,
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Dumnezeu cel mai nainte de veci”, iar Al - cu rol de repriza - este repetarea
identicd a primei propozitii ,,Fecioara astazi pe cel mai presus de ceruri naste”.

Mijloacele de prelucrare armonico-polifonice utilizate de catre Viorel
Munteanu sunt cele de facturd modala, intr-o scriitura in care se detaseaza planul
vocal al solistilor, insotit de cele doud coruri, celelelalte partide instrumentale
avand rolul de a sustine armonia modald ce constd mai ales in isoane duble, care
evolueaza in mixturi.

Prin maiestrita prelucrare pentru orchestrd, solisti si cor de copii,
compozitorul transformd melodia simpla a condacului Fecioara astazi in glasul
al Ill-lea, intr-o miniatura vocal-instrumentald deosebit de reusita, care reda
convingdator, cu veritabila emotie artistica, atmosfera de sarbatoare a Craciunului
si misterul Nasterii Domnului din Fecioara Maria.

Tu esti lumina cea sfanta

O alta piesa care face parte tot din Suita a Il-a de Craciun este Tu esti
lumina cea sfanta, in care compozitorul apeleaza din nou la sursa de traditie
bizantind, dar nu provenita din cantarea practicatd la strana in secolele XV-XVI
sau din cea modernd, hrisanticd, ci din sfera muzicii populare. Este vorba de
colinda Tu esti lumina cea sfdnta, cu textul inspirat din cartile de cult si melodia
de origine bisericeasca, deci de facturd psalticd, colinda inclusd in renumita
colectie de Colinde a lui George Breazul'”: ex. colinda monodica.

Textul colindei este o adevaratd poezie populara de esentd crestind, ce se
refera la taina pururei feciorii a Nascatoarei de Dumnezeu si a rolului ei de a
salva omenirea din pacat prin nasterea Pruncului lisus: ,,Tu esti lumina cea
sfantd / Precistd blagoslovitd / C& ai nascut pe Fiul Sfint / Oamenilor pe
pamantu. / Tu esti izvor de viata, / Addpi bine cu dulceatd, / S$i esti
Maic’adevarata / C-a1 nascut Fiu far’ de tatd. / Mai intai si mai cinstita / Decat
soarele mai sfantd / Esti ieslea salasluita / Si carte pecetluitd”. Melodica
impresioneaza prin frumusete si expresivitate, dovedind originea sa psaltica,
atat prin scara sonora, care apartine glasului V pe Pa (prima fraza muzicald) si
glasului I pe Pa (cea de-a doua fraza), cat si prin mersul predominant treptat si
ondulatoriu, specific psaltic. De asemenea, din punct de vedere literar, se
observd apartenenta acestei colinde la creatia folclorica: vers octosilabic
acatalectic, rima imperecheatd, forma arhitectonica alcatuitd din patru randuri
melodice.

In aceastd piesi, melodia de colindi constituie mijlocul principal de
expresie, partea instrumentald avand caracterul unei ilustrari inventata de autor
pentru crearea atmosferei specifice sarbatorilor religioase (clopotul, toaca,
vibrafonul). In prelucrarea vocali a colindei, autorul foloseste polifonia

7" G. Breazul, Colinde (Bucuresti: Fundatia Culturala Regala ,,Principele Carol”, 1938), nr.
66.
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imitativa liberd, contrapunctul si pedala armonicd. Partea interesantd este ca
inainte de a cita melodia propriu-zisa, cu o intuitie extraordinara, autorul
introduce, la cel de-al doilea cor, formula de intonare ananes'® folosita in glasul
I al muzicii bizantine:
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In afara acestor creatii importante si elaborate, care se adreseazi unor
formatii vocal-instrumentale profesioniste sau semiprofesioniste spre a fi
interpretate in salile de concert, compozitorul Viorel Munteanu s-a facut
remarcat si in creatia muzicala de mai mici dimensiuni, dar cu un bogat continut
estetic, inspiratd din muzica folclorica si destinatd educatiei muzicale a tinerilor
de diferite varste. Ne referim la volumul Strop de ler”’, publicat la Iasi in
colaborare cu profesorul si folcloristul Viorel Bérleanu® care a alcituit o

' Viorel Munteanu, Viorel Barleanu, Strop de ler, vol. I (lasi: Editura Trinitas a Mitropoliei
Moldovei si Bucovinei, 2000).

% Viorel Barleanu este cunoscut ca un etnomuzicolog cu o mare experientd in privinta
culegerii si cercetdrii folclorului, dar si la catedra. In calitate de colaborator extern al Arhivei
de Folclor a Moldovei si Bucovinei de la Institutul Al. Philippide a publicat impreuna cu
etnomuzicologul Florin Bucescu volume dedicate folclorului muzical din Moldova si
Bucuvina, precum si studii in diverse reviste de specialitate. Arhiva de Folclor a Moldovei si
Bucovinei a fost infiintata la Iasi de Ion H. Ciubotaru, in deceniul al 7-lea, in cadrul acesteia
publicandu-se colectia Caietele Arhivei de Folclor in 10 volume, n unele dintre acestea
existand studii si colectii muzicale semnate de etnomuzicologii mentionate, iar volumul IX,
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antologie a colindei romanesti, selectand cele mai interesante tipuri melodice din
toate provinciile romanesti, publicate de diferiti autori in trecut. Subtitlul
antologiei specifica ce fel de melodii sunt cuprinse in colectie: Colinde, cdntece
de stea, urari, plugusoare si alte cantari de Anul Nou. La propunerea lui Viorel
Barleanu, compozitorul Viorel Munteanu a selectat o parte din melodiile
antologiei foclorice, prelucrandu-le pentru a fi folosite in scoald pentru corurile
la 2 sau 3 voci. Initiativa alcdtuirii acestei antologii este deosebit de utild si
binevenita, cum arata si Viorel Birleanu in Cuvdntul inainte al volumului,
deoarece in perioada de dinainte de 1989, ,,nu au fost publicate aproape deloc
carti de colinde si cantece de stea cu text original si complet”, deoarece multe
din colinde aveau continut religios, fiind din aceastd cauza, fie cenzurate, fie
chiar interzise. Culegerea se constituie astfel intr-un act reparatoriu, de a
completa un gol in literatura muzicald didactica, destinatd copiilor, autorii
considerand ca ,,este necesar sd includem in primul rand colinde cu structuri
muzical-folclorice autentice, alaturi de cele cu intonatii psaltice, ambele
recunoscute ca avand o vechime considerabila si, totodata, un rol important in
educare copilului”. Prelucrari de colinde au existat in perioada 1960-1990,
elaborate cu talent si maestrie de compozitori valorosi, precum Tudor Jarda,
Vasile Spatarelu, Adrian Pop s.a., insd nu pentru elevi si nici cu continut
religios, ¢i pentru cor mixt si doar cu texte profane sau aranjate.

O parte din colindele si cantecele de stea prelucrate la 2-3 voci de Viorel
Munteanu evidentiazd prezenta unui melos de origine psaltica. lata titlurile
catorva dintre ele: pentru 2 voci: Maria se preumbla, Sfanta Maica-a lui Hristos,
La doi meri, la doi prasazi, A cui curtiu-aiestea-s curtiu, Maica sfanta a pornit,
Steaua sus rasare, Trei crai de la rasarit (2 variante), Adam daca a gresit,
Colindam, Doamne, Dinaintea istor curtiu, Printre munti §i printre vdi
(Miorita), Cobordt-o, cobordt, Mi-a crescut si mi-a nascut, Jos, in sus §i iard
jos, Sculati, sculati boieri mari (2 variante), In orasul Vitleem, Leru-mi Doamne.

De asemenea, compozitorul Viorel Munteanu a mai realizat recent cateva
prelucrari corale pentru 2-3-4 voci mixte, pe care le-a inserat intr-o noud colectie
de coruri, Antologia corald Lduddm pre Domnul®': Bucurd-te, Maica sfdntd
(tenor + bas), Sus, in poarta raiului (sopran + tenor), tripticul Sculati, sculati,
boieri mari, lesiti, iesiti, mari boieri, Sus, in poala raiului (pentru sopran, alto si
tenor), corurile la 4 voci mixte Leru-mi, Doamne, Colindam, Doamne si
Glasurile Putnei - piesa inspirata din poemul vocal-simfonic omonim.

Mijloacele de prelucrare sunt adaptate scopului moral si estetic. lata,
bunaoara, urmatoarea colinda:

Melodii de joc din Moldova (1990) cuprinde doar folclor muzical si un amplu studiu
introductiv. Vezi studiul ,,Melosul popular in Caietele Arhivei de Folclor” de Fl. Bucescu si
V. Barleanu, in Anuarul Muzeului Etnografic al Moldovei — X. In honorem prof. univ.
dr. Ion H. Ciubotaru.

*! Viorel Munteanu, Viorel Barleanu, Florin Bucescu, Lduddm pre Domnul — Antologie
corala (Iasi: Artes, 2010).
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COLINDAM, DOAMNE

din COLINDE, Culegere
intocmita de George Breazul
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Prin urmare, Viorel Munteanu a folosit in principal o scriiturd polifonica
si armonica aerata, echilibrata si cat mai simpld, pentru a putea fi executata de
catre copii si tineri.

Dintre mijloacele polifonice utilizate in prelucrarea colindelor,
mentionam: imitatia la diferite intervale (prima, cvartd, cvintd etc.), mai ales in
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intrdrile de tip polifonic ale vocilor; imitatie in stretto; imitatie in canon (mai
rar); scriitura contrapunctica libera pe trasee melodice reduse.

Mijloace armonice: intervale melodice (mai ales in prelucrarile pentru 2
voci); combinatii acordice tono-modale: trisonuri in relatii autentice si plagale;
pedala armonica (isonul), ca mijloc specific de acompaniere a melodiilor de
origine psaltica; pedala ritmizata.

Prelucrarile de colinde psaltice publicate de compozitorul Viorel
Munteanu in volumele Strop de ler si in Antologia corald Laudam pre Domnul
completezd in mod fericit literatura muzicala destinata tinerilor, reliefind
virtutile melosului de origine psaltica de a fi deosebit de util - fie in forma sa
originald, monodica, fie sub forma prelucrarilor corale - in domeniul educatiei
muzicale si al formarii tinerilor pentru a iubi frumosul, In general si sacrul
muzical, in special.

Concluzii referitoare la creatia de inspiratie bizantina si psaltica a lui
V. Munteanu

Prin creatia sa - reprezentativd pentru ultimele trei decenii - compozitorul
Viorel Munteanu ocupd un loc bine delimitat in muzica roméaneasca de azi,
datoritd deschiderii spre aproape toate genurile muzicale, valorificarii unor surse
de mare valoare si mai ales prin modul original de gandire si exprimare. Cele
mai valoroase creatii ale sale sunt cele care se inspird din melosul popular
romanesc sau din cel bizantin. Puterea sa de inventie melodicad s-a manifestat in
toate creatiile sale, dar atunci cand este vorba de sentimentul religios, aceasta
inventie dobandeste o incarcatura aparte prin lirism, noutatea limbajului si forta
de convingere. Sunt remarcabile Glasurile Putnei si Concerti grossi, dar si
lucrari din ultimii ani, precum prelucrarile de colinde psaltice, Tripticul psaltic,
Suitele I s1 a Il-a de Craciun.

Prelucrarea monodiei bizantine, postbizantine si a melodiilor de colinda psaltica in
creatia lui Viorel Munteanu
Lect. univ. dr. Irina Zamfira Danila
(Universitatea de Arte ,,George Enescu”, lasi)
Rezumat
In lucrarea vocal-simfonici Glasurile Putnei, Viorel Munteanu s-a inspirat din
melosul bizantin pdstrat in manuscrisele Scolii muzicale de la Putna. El a preluat motive
melodice din doud cantdri bizantine reprezentative, apartinand compozitorilor romani
Dometian Vlahu si Evstatie Protopsaltul, pe care le-a prelucrat cu mijloace muzicale
specifice. Autorul a reusit astfel sa creeze, pe baza vechilor canoane, o inventie monodica
originald sustinutd cu ajutorul isoanelor, spatializarea fluxului sonor prin incredintarea
motivelor melodice la diverse instrumente, imbinarea cantarii antifonice cu cea heterofonica.
Prin Glasurile Putnei, Viorel Munteanu recreeaza spiritul si atmosfera de rugdciune si
meditatie, de indltare spirituald specifice vietii monahale.
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Si in Suita a IlI-a de Craciun Viorel Munteanu se inspird din muzica veche
bisericeasca (in piesa Fecioara astazi) ca si din colinda veche, arhaicd, folclorica sau de
origine psaltica (in Tu esti lumina cea sfanta).

In lucrarea Strop de ler, Viorel Munteanu prelucreazi cu mijloace armonice si
polifonice de factura modala colinde folclorice, laice si religioase pentru coruri de doua si trei
voci egale, spre a fi utilizate mai ales de tineri, in scoli.
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