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Liviu Danceanu — un ,,clasic”
al muzicii postmoderne

MIHAELA-GEORGIANA BALAN

Universitatea Nationald de Arte ,,George Enescu”, lasi
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Rezumat: Compozitorul, muzicologul, dirijorul, profesorul, eseistul Liviu Danceanu
(1954-2017) ramane o personalitate marcantd in cultura muzicalda roméaneasca din a
doua jumitate a secolului XX si inceputul secolului XXI. In acest an, Liviu Danceanu
ar fi Tmplinit varsta de 70 de ani. Cu aceasta ocazie aniversara, Universitatea Nationala
de Arte ,,George Enescu” din lasi s-a alaturat initiativelor din alte centre universitare
romanesti de a organiza un eveniment omagial sub forma unui portret componistic in
memoriam, integrat n editia cu numarul XXVI a Festivalului Muzicii Romanesti.
Concertul cameral dedicat lui Liviu Danceanu a avut loc la data de 15 octombrie 2024,
in Sala ,,Eduard Caudella” din lasi, avand in program opt lucrari din diferite etape de
creatie ale compozitorului, in interpretarea ansamblului Archaeus pe care 1-a plasmuit,
coordonat si sustinut de la infiintarea acestuia In 1985 pana la sfarsitul vietii sale, in
2017. Atelierul de muzica contemporand a dus mai departe idealurile creatorului sau
pana 1n prezent, continuand linia promovarii compozitiilor noi, aparute dupa 1970,
considerate postmoderne si/sau contemporane. In acest studiu ne propunem analiza
pozitiei pe care cercetitorii muzicologi o acordd lui Liviu Danceanu in contextul
istoric al muzicii romanesti si vizdm observarea receptérii creatiilor lui Liviu
Danceanu in actualitate, avand ca punct de referintd programul concertului sustinut la
lasi de Ansamblul Archaeus.

Cuvinte-cheie: aniversare, concert omagial, portret componistic, postmodernism,
muzica contemporana.

1. Introducere
Asociat cu perioada muzicii postmoderne, numitad si ,,contemporanad”,
Liviu Danceanu (1954-2017) este, In prezent, mai mult decat un reprezentant
al postmodernismului din a doua jumatate a secolului XX, care s-a instalat n
cultura muzicald romaneasca dupa 1970. Limbajul sdu muzical este o sinteza
intre modernismul avangardist si raddcinile arhetipale, bizantine si folclorice
ale muzicii autohtone, evidentiind creatia lui Danceanu ca punct de referintd in
contextul culturii contemporane romanesti, ca autor devenit, deja, ,.clasic”
atunci cand vorbim despre istoria muzicii noastre.
Compozitor, muzicolog, dirijor, profesor, hermeneut si ganditor de mare
forta, teoretician si publicist cu o activitate intensa, prolifica, avind un spirit
proteic, Liviu Danceanu ramane o figurda marcantd a avangardei muzicale
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romanesti, cu un stil componistic care imbind complexitatea tehnicilor
experimentale si a limbajelor sonore novatoare cu traditia componistica vest-
europeana si muzica bizantina, inserand uneori elemente de umor, parodie si
pastisd, tratate cu un spirit vigilent, agil si rafinament intelectual.

Personalitate complexd, multilaterala din cultura muzicala romaneasca a
secolelor XX-XXI, Liviu Danceanu a fost Inzestrat cu multiple talente, cu o
gandire larg cuprinzatoare si cu o minte sclipitoare. Dincolo de aceste abilitati
si competente profesionale, a rdmas In memoria tuturor celor care 1-au cunoscut
drept un om de o extraordinara bundtate, intelegere umand, cu o nalta tinuta
morald si culturald, un om sensibil, capabil sd perceapa muzica, poezia, viata in
general dintr-o perspectiva particulara.

2. Receptarea creatiei lui Liviu Dinceanu in volumele de sinteza istorico-
stilistica aparute dupa anul 2000

Inca din anul 2002, atunci cand muzicologul Valentina Sandu-Dediu
publica, la scurt timp dupd trecerea dintre secole si milenii, primul volum de
sintezd asupra creatiei muzicale romanesti dintre anii 1944-2000, Liviu Danceanu
era perceput deopotrivd ca reprezentant de varf al generatiei compozitorilor
de avangarda, prin explorarea modalitatilor inedite de producere a sunetului si
experimentarea elementelor de teatru muzical, cit si ca muzician preocupat de
,reactualizarea personald a traditiei”, datoritd seriei de genuri si forme
Laproximative” (quasifuga, quasiricercar, quasiconcerto, quasisimfonia,
quasiopera). Ulterior, piesele intitulate History sunt reconsiderate de V. Sandu-
Dediu din perspectiva parcurgerii diacronice a stilurilor si limbajelor din trecut,
intrand in ,,domeniul postmodernititii muzicale roménesti” (Sandu-Dediu,
2002, pp. 199-200).

Dupa un deceniu, muzicologul Oleg Garaz traseaza anumite delimitari
cronologice ale postmodernismului, considerand drept ,,perioada incipienta a
postmodernitatii, chiar dacd si cu un anumit grad de aproximare, segmentul
temporal cuprins Intre limitele «punctului turnant» al anului 1968 si anul 1979,
moment 1n care Lyotard isi definitiveaza raportul sau.” (Garaz, 2012, p. 8)
Tinand seama de aceastd delimitare temporald, in cazul lui Liviu Danceanu,
creatia componistica, scrierile muzicologice si activitatea sa dirijorala, artistica
in general pot fi incadrate in aceastd etapd a istoriei muzicii romanesti, trasand
cateva directii personale, originale si consolidind, totodata, traditiile anterioare,
dintr-o perspectiva de recuperare, sintezd si reintegrare a acestora in
actualitatea fenomenului componistic. Desigur, perceptia generalizatd a
compozitorilor este una reprobabild in legatura cu posibilele incadrari istorice,
clasificari estetice sau sortari stilistice, Tnsa, In cazul lui Liviu Danceanu
Lemergenta gradatd, in valuri, a postmodernitatii” (Garaz, 2012, p. 31) este
evidentd in propria-i creatie, prin etapele succesive prin care s-a configurat,
transformat si reconfigurat, de la asimilarea heterofoniei absorbite din relatia
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indelungata cu mentorul sau, Stefan Niculescu, trecand prin fazele
experimentale care vizau abordarea cvasi-traditionalistd a genurilor si formelor
pana la teatrul instrumental, aleatorismul partial, spectralismul cu armonice
inversate, proportiile matematice. Astfel, Liviu Danceanu a ajuns in ultimele
doud decenii de existentd la etapa periplului diacronic spre limbajele
componistice ale trecutului, din perspectiva sistematizanta, integratoare si
reinterpretativd a prezentului. Perpetua mobilitate a compozitorului printre
genuri, stiluri, curente, limbaje, timbruri si tehnici componistice devine stilema
sa creatoare, codul generator pentru intreaga sa gandire muzicala.

Mai aproape de sfarsitul neasteptat al vietii sale este studiul realizat de
muzicologul iesean Laura Otilia Vasiliu, intitulat Liviu Danceanu — Reflectia
muzicii vs Muzica reflectiei (2015), in care personalitatea si gandirea
compozitorului, dar si crearea ansamblului Archaeus, care a devenit centrul de
interes al intregii sale activitati muzicale, sunt considerate ca evolutii derivate
dintr-o structura originard, dintr-un nucleu generator — arhetipul. ,,Principiul
arhetipului este cel al configurarii treptate a formei din sunetul fundamental si
aparitiile intermitente. Ea a dominat estetica lui Danceanu, care ii datora
aceasta idee lui Constantin Noica” (Vasiliu, 2015, p. 79). In viziunea
cercetatoarei, activitatea lui Liviu Danceanu poate fi delimitata in trei mari
etape, denumite in studiul sau: ,,1978-1985. Compozitie versus muzicologie”,
,2Recuperari I (1988-1994). Muzica bizantind” si ,,Recuperari II (dupa
1995). Compozitie — interpretare — muzicologie”. Aceastd periodizare
reflecta multiplele afinitati, orientari, oscilatii ale muzicianului Intre directiile
de activitate componisticd, muzicologica, dirijorald, literard si publicistica, pe
de o parte, dar si penduldrile sale intre sursele arhetipale, limbaje, tehnici,
stiluri, curente muzicale, pe de altd parte. Punctul de intersectie dintre toate
aceste cdi si ramificatii raimane ansamblul Archaeus, un reper al stabilitatii si
consecventei in timp, avand un parcurs strans legat de propria viatd a
fondatorului sau si pastrand vie energia creatoare a acestuia prin continuarea
activitatii concertistice si ddinuirea muzicii sale.

Dupa trecerea in nefiintd a lui Liviu Danceanu (in 2017), meditand
asupra pozitiei sale 1n vastul bazin stilistic al tendintelor, orientarilor, surselor
st tehnicilor componistice existente in muzica roméaneascd dupd 1960 (in
volumul al II-lea din Noi istorii ale muzicilor romdnesti, 2021), compozitorul
st muzicologul Dan Dediu il incadreazd, pe de o parte, in zona tehnicilor
inedite datorita folosirii heterofoniei si aplicarii teoriei sintaxelor muzicale,
metode adanc intrate In gandirea sa creatoare in urma anilor de mentorat si a
legaturii create cu compozitorul Stefan Niculescu, aflandu-se in spatiul
,constelatiei componistice” generate de ,personalitatea enciclopedica,
olimpiand si mondiald” a acestuia (Dediu, 2021, p. 360). Pe de alta parte, Liviu
Danceanu se regdseste si In categoria muzicienilor care au facut apel la tehnici
adaptate, precum spectralismul, in versiunea valorificarii armonicelor
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inferioare In Concertul pentru trombon intitulat Sapte zile — Concert pentru
Barrie (1991) si in lucrérile camerale Andamento (1994) si Aliquote (1994),
reliefand investigarea rezonantei naturale a sunetului si experimentarea
principiilor matematice in plan muzical. De asemenea, tehnicile adaptate includ
polistilismul si metastilismul, care devin pregnante mai ales In compozitiile
sale din ultima etapa de creatie (aproximativ dupd anul 2000), in care apar
frecvente trimiteri la curente si stiluri din trecut, deopotriva academice, vest-
europene si de sorginte folclorica, bizantind, acestea fiind inserate in muzica lui
cu o atitudine retoricd, obiectiva, specifica istoricismului stilistic, dar printr-o
abordare revigoranta, ludicd, a reinventarii traditiei, ca si cum ar fi creatd in
contextul timpurilor noastre: History II (1998), Panta rei (2001), Beverdillini
(2001), Exercitii de admiratie (2004), Heptaih (2011). O ultima categorie in
care Dan Dediu 1l situeaza pe Liviu Danceanu in finalul studiului sidu este
vernacularul, imaginat de autor ca o directie estetica ineditd, avand la baza
originalitatea si unicitatea ,,poeticd a ethosului romanesc” (Dediu, 2021, p.
398), in contextul atat de eterogen si cosmopolit al muzicilor secolului XXI.

Forta imaginativa a lui Liviu Danceanu atinge puncte si directii atat de
diverse 1n esenta lor estetico-stilistica, incat ajungem la sintagma lui Umberto
Eco — opera aperta, inteleasca ca opera deschisd, dar si ca opera in miscare,
dupd cum afirma compozitorul Insusi intr-un articol publicat in Romdnia
literard, intitulat Intre claritate si echivoc: ,Datoriti compunerii si re-
compunerii virtuale a partilor componente, o opera in miscare poate imbraca
aparenta muzicii de tip narativ, fiind in prezenta unui fenomen de
neidentificare a operei respective cu ea insasi, si de evidenfiere a unor noi
aspecte dupa fiecare consum estetic” (Danceanu, 2007, sursa web).

In toate aceste surse istorice, muzicologice sau de documentare via
internet, remarcam perceptiile dense, consistente in idei generate de impactul
compozitiilor lui L. Danceanu asupra ascultatorilor si cercetatorilor. Lucrarile
sale se caracterizeazd prin diversitate stilisticd, versatilitate si un simt
extraordinar al echilibrului de forma, limbaj, expresie, adoptind deseori o
esteticd a paradoxului prin armonizarea contrariilor, fuziunea traditiei cu
avangarda, integrarea simbolismului abstract alaturi de teatrul instrumental.
Muzica lui L. Danceanu poate fi perceputd uneori drept ludica, intelectuald,
alteori absurdd, suprarealistd, cu multe incongruente inglobate 1Intr-o
dramaturgie frapantd, sau, dimpotrivda, poate fi resimtitd ca o intoarcere la
etosul arhaic al sonoritatilor modale, primordiale, care adauga creatiei sale o
dimensiune meditativa, transcendentala.
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3. Consideratii analitice asupra lucrarilor interpretate de ansamblul Archaeus
in cadrul Festivalului Muzicii Romanesti de la Iasi, editia XXVI — 2024

Concertul aniversar, gandit ca un portret componistic in memoriam,
pregatit si interpretat de ansamblul Archaeus, ar fi fost, desigur, un prilej de
bucurie si sdrbdtoare, pentru a celebra implinirea varstei de 70 de ani alaturi de
unul dintre cei mai straluciti muzicieni ai generatiei sale, Liviu Danceanu.
Anterior, am mai avut ocazia de a participa la un concert sustinut de membrii
ansamblului la Iasi, avandu-1 ca dirijor pe compozitorul insusi, pe aceeasi scend
a sdlii ,,Eduard Caudella” din Casa Bals, in cadrul editiei a XVII-a a
Festivalului Muzicii Romanesti, din anul 2013.

Dupa 11 ani, am luat parte la mostenirea lasata de Liviu Danceanu
posteritatii, prin creatiile muzicale si cuvintele atent alese pentru descrierile
partiturilor, care au prins formad si sunet in timp real datoritd ansamblului
Archaeus, pe care l-a Infiintat, condus si sustinut pana la sfarsitul vietii. Dupa
cum afirma si Loredana Baltazar intr-un articol publicat on-line in 2016,
ntraiectoria artistica a compozitorului si profesorului Liviu Danceanu se
regdseste, in mare masurd, in destinul ansamblului Archaeus” (Baltazar, 2016,
sursa web). Interpretii pe care am avut ocazia sa 11 ascultam la lasi in cadrul
editiei din anul 2024 a aceluiasi festival au fost Rodica Danceanu (pian),
Cristian Balas (vioard), Alexandru Matei (percutie), Ion Nedelciu (clarinet),
Serban Novac (fagot), Ana Maria Radu (oboi), Andreea Timiras
(violoncel), sub conducerea muzicala a dirijorului Mircea Padurariu.

Dintre cele opt lucrari interpretate de ansamblul Archaeus in cadrul
Festivalului Muzicii Romanesti de la Iasi, md voi opri asupra trei Opusuri,
datoritd conceptiilor componistice diferite care au stat la baza fiecaruia,
determinidnd trei dintre numeroasele sale orizonturi sonore contrastante:
aplicarea unor principii i proportii matematice — in Aliquote op. 63 —, intentia
de sinteza istorica, prin readucerea si recontextualizarea unor traditii stilistice
in postmodernitate — asa cum procedeaza in Panta rei op. 82 — si filonul arhaic
de sorginte bizantind al culturii muzicale romanesti — explorat si valorificat
magistral in Heptaih op. 123 —.

3.1. Aliquote op. 63

O creatie provocatoare deopotriva la nivel interpretativ, cat si analitic,
este Aliquote op. 63, compusa in 1984 la solicitarea ansamblului Chromas din
Trieste si a organizatorilor festivalului Trieste Prima '94. Lucrarea este
destinatd unui ansamblu cameral alcatuit din flaut/oboi, clarinet, fagot, pian,
chitard/vioara, violoncel, la care se adaugd diferite instrumente adiacente de
percutie (chimes, tom-tom, maracas, gong, raganella, ucelli), avand la baza un
calcul matematic complex, cu numere prime si raporturi simple, pentru a
ajunge la un intreg sonor dens, complicat, conform indiciilor oferite de
compozitor in prefata partiturii.
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Fig. 1 Aliquote, op. 63, extras din partitura-manuscris, pp. 10-13
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Acest intreg se caracterizeaza prin ubicuitate si izotropie, avand o
distributie internd asemandtoare oului, adicd omogend si densd in toate
directiile din interiorul sdu. Termenul ,,alicotda” defineste — in acceptiunea lui
matematica, originara — o parte a unui tot, continutd in el de un anumit numar
intreg de ori.La nivel muzical, principiul alicotei se regdseste atat la nivelul
sintaxei si al macrostructurii sonore, cat si in ordinea materialului sonor,
exprimat in acest caz prin armonice naturale, abordate ca parti (adica alicote)
ale unei entitdti (in cazul de fatd, sunetul fundamental — re).

Acest fenomen si principiu componistic este sugerat prin expresia in
limba latind pronuntata de interpreti pe parcursul lucrarii si foarte pregnant la
final — A4b uno disce omnes [,,Dupa unul 1i poti cunoaste/judeca pe toti”]' —
extrasd din epopeea anticd Eneida 11 ce apartine poetului roman Vergilius (cca.
70 1.Hr. — 19 1.Hr.), referindu-se la episodul in care grecii au intrat in cetatea
Troia prin faimoasa metoda cu un cal din lemn.
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Fig. 2 Aliquote, op. 63, extras din partitura-manuscris, p. 34 (final)

'I. Berg, Dictionar de cuvinte, expresii, citate celebre, Editura Stiintificd, Bucuresti, 1969, p. 22.
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Insertiile vocii umane si ale diferitelor instrumente de percutie adiacente
contureaza ideea unui tot care poate fi descompus in partile sale (alicote),
conform ordinii prestabilite de compozitor. Este fascinantd intuitia
compozitorului asupra proportiilor, precum si simtul agil echilibrului, astfel
incat sa evite excesul, redundanta sau, dimpotrivd, lipsa de sustinere a
dramaturgiei sonore. Orice element care contribuie la construirea discursului —
o alcatuire melodicd, o formula ritmica, o tehnicd sau un principiu constructiv —
este valorificat de compozitor cu atentie si mdsura, evidentiind abilitatea de a
calibra durata prelungirii unui efect, precum anumite pedale, insistari, asocieri
timbrale, unele ,,valuri” sau constraste dinamice prin raportare la gandirea
asupra sectiunilor ori a intregii lucrari.

3.2. Panta rei op. 82

O lucrare reprezentativa pentru perspectiva istoricizantd, de sinteza
asupra trecutului este Panta rei, op. 82, care a fost compusa in anul 2001, la
solicitarea festivalului ,,Two Days and Two Nights of New Music” de la
Odessa. In limba greacd, Panta rei inseamnd Totul curge si este o expresie
redusd la esenta semnificatiei sale, pornind de la ideea atribuita filosofului elin
Heraclit, conform careia toate lucrurile iau nastere prin conflictul contrariilor,
iar suma lucrurilor — adica ,,intregul” — curge precum apa. Lucrarea compusa
de Liviu Danceanu se evidentiaza att prin scriitura de virtuozitate, cat si prin
»aspectul mozaicat, miscelaneu (aidoma sisturilor cristaline), fiecare strat fiind
prelevat printr-o parcurgere diacronica a unor ipostaze stilistice ce au definit
limbajul muzicii europene din ultimul mileniu”, dupad cum mentioneaza insusi
compozitorul In succinta prefata a manuscrisului.

Opusul este alcatuit dintr-o succesiune de 13 sectiuni care se desfasoari
cursiv, fard Intrerupere, insd fiecare moment marcat distinct in partiturd
(Middle Ages, Renaissance, Baroque, Classicism, Romanticism, Modernism,
Post-Modernism, Ethnical, Archetipal, Jazz, Rock-Rap) aduce un anumit gest
componistic, surprins prin intermediul unui nou tip de discurs sau o alta
scriiturd, uneori prin anumite sugestii sonore care fac trimitere la anumite
perioade istorico-stilistice. In deschiderea si in finalul lucrarii, compozitorul a
adaugat o introducere, numitd A4 priori, respectiv o concluzie, intitulatda A4
posteriori.

Initial, lucrarea expune o linie cromatica sinuoasd, expusd la pian si
compusd din semitonuri care ,,curg” uniform, in sens preponderent descendent,
in valori de saisprezecimi, sugerand firul muzical, urzeala, materialul sonor din
care urmeaza sa fie tesut discursul viitoarelor epoci artistice. Evul Mediu preia
aceasta linie sonora la oboi, dar cu o structurd intonationald diatonicd unde
singurele cromatisme sunt si bemol si si becar, urmat de clarinet si fagot, care
isi desfasoarda planurile sonore pe principiul linearitatii orizontale, avand ca
suport interventiile violinei si violoncelului care merg paralel, la interval de
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cvintd perfectd, in durate prelungite, facand apel la traditia de cantus firmus
intonat prin tehnica de organum paralel.

In continuare, Renasterea preia linia sonora alcatuiti din saisprezecimi la
vioard, aplicand imitatia polifonica o datd cu intrarea clarinetului, apoi a
violoncelului si pianului, la interval de octavd, in manierd asemanatoare
genurilor de motet si madrigal, dar fard a prelungi prea mult acest moment.
Barocul si Clasicismul se succed intr-o desfasurare tot mai concisd si
condensatd, in masura de 2/4, prin suprapunerea diferitelor tipuri de figuratii
arpegiale sau combinatii de mers treptat cu note de schimb, pasaj, etc.,
construite prin tipare de secvente armonice, cu scurte intermitente de potentiale
melodii, expuse la oboi si vioard, ca intr-un dialog energic, creat prin
complementaritatea planurilor sonore. Romantismul apare din mers, ca o
consecintd a acumuldrii procedeelor anterioare care devin aici schitate,
comprimate, sugerate printr-un discurs al instrumentelor care aduc gestica
temelor si acompaniamentelor specifice din partiturile secolului al XIX-lea (de
exemplu, metrica de 3/4 si miscarea de vals, avand contratimp pe primul timp).

(Clasicism)
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Fig. 3 Panta rei, op. 82, fragment din sectiunile Barogue — Classicism.
Extras din partitura-manuscris, p. 8
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Fig. 4 Panta rei, op. 82, fragment din sectiunile Romanticism — Modernism.
Extras din partitura-manuscris, p. 10

Modernismul este marcat prin masura de 5/4 si schimbarea bruscd a
scriiturii care, desi pastreaza profilul motivului cromatic de la inceput, devine
fragmentata datoritd circuldrii neregulate a acestuia la instrumentele
ansamblului s1 acompaniamentului generat de sunete dispuse mozaicat in
partiturd, Tn maniera pointilismului.

Postmodernismul, desi are o graficd mai organizatd la nivel vizual,
creeazd un efect de deconstructie a ideii componistice initiale prin intrari
calculate ritmic pentru fiecare instrument, intr-o succesiune de masuri
alternative, urmand ca sectiunile destinate categoriilor etnic, arhetipal si jazz sa
aduca elemente particulare precum ornamentele melodice, poliritmia si
polimetria verticald, efectele timbrale neconventionale, acordurile si sincopele
specifice muzicilor de divertisment.

Apogeul tensional este atins in sectiunea intitulatd Rock-Rap, unde
membrii ansamblului au si interventii vocale, cu text vorbit pe baza unor
structuri ritmice indicate in partiturd. Interpretii citeazd maxime, dictoane,
proverbe apartindnd unor ganditori clasici, mentionati de Liviu Danceanu in
Addenda?, 1a inceputul manuscrisului:

2 Traducere: ,,Ceea ce nu meritd si fie spus, se cantd” (Beaumarchais); ,,Cum vei semina, asa
vei culege” (Cicero); ,,Deserticiunea desertaciunilor si toate sunt desarte” (David); ,,Mult
zgomot pentru nimic” (Shakespeare); ,,Priveste si treci” (Dante); ,,Pamantul are loc pentru toti”
(Schiller); ,, Totul curge” (Heraclit).
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ADDENDA

“Ce qui ne vaut pas la peine d'etre dit, on le chante” (Beaumarchais)
“Ut sementem feceris, ita metes” (Cicero)

“Haveil havulim hacoil haveil” (David)

‘Much ado about nothing” (Shakespeare)

“Guarda e passa” (Dante)

‘Raum fur alle hat die Erde” (Schiller)

‘Panta rei” (Heraclit)

Rock-R
(Rock-Rap) 5 . 9

Ut se-men-tes fe-ce-nis i-to me-fer

EE=ECEERS

Fig. 5 Panta rei, op. 82, fragment din sectiunea Rock-rap.
Extras din partitura-manuscris, p. 16

In final, ultima sectiune intitulatd A posteriori readuce linia cromaticd de
la Inceput, de aceastd datd in sens ascendent si cu rol concluziv. Pe parcursul
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celor 13 sectiuni se desfasoara un discurs sonor cursiv si haotic n acelasi timp,
unidirectional si totodatd eclectic, desfasurandu-se intr-o viteza ce poate parea
fulminantd pentru capacitatea umana medie de receptare a unei muzici atat de
dense si variate. Dar, poate cd scopul acestei rapide incursiuni in istoria stilurilor
muzicale care s-au succedat in ultimii 1000 de ani este de a ne reaminti ca, desi
la nivel cosmic, poate ca timpul este etern, sincron, suprapunand trecut, prezent
si viitor, pentru existenta umana, terestra, timpul curge linear, viata merge
mereu Tnainte si trece fulgurant, prin raportare la univers.

3.3. Heptaih op. 123

Muzica lui Liviu Danceanu este, de multe ori, ca un spectacol de aluzii
stilistice si parodii rafinate, ce deschid ascultatorului perspective neasteptate
asupra traditiei si modernitdtii. O alta lucrare ce evidentiaza gandirea complexa
si imaginea caleidoscopica generata de muzica sa este Heptaih, care valorifica
sl sintetizeaza traditia Intr-o abordare diferitd atat la nivel de limbaj, stil,
sintaxd sonora, cat si din punct de vedere semantic si spiritual.

Heptaih, op. 123 este o lucrare compusa 1n anul 2009, in urma solicitarii
din partea festivalului Zilele Muzicii Macedonene. Titlul, o evidenta trimitere la
churile arhaice, insumeazd forta semantica a cifrei 7 atat in context timbral,
prin numarul instrumentelor implicate in discurs (oboi, clarinet, fagot, percutie
— care integreaza vibrafon, gong, chimes/clopotei —, pian, vioara, violoncel), cat
st prin sectiunile denumite dupd modurile valorificate. Ehurile pe baza cdrora
compozitorul si-a construit edificiul sonor din aceasta lucrare sunt Protovaris,
Leghetos, Lydios, Phrygios, Plaghios deuteros si Protos, care se succed intr-o
ordine anume conceputd pentru a simboliza un traseu de stiri specifice
meditatiei religioase, ca o peregrinare — cum ar spune Liviu Danceanu — printre
ethos-uri si topos-uri.

Debutand in atmosfera grava, solemna si profund introspectivd pe care o
creeaza modul Protovaris, datoritd asocierii acestuia cu rugaciunile de pocainta
in traditia bizantina arhaica, discursul sonor are o constructie modald alcatuitd initial
din semitonuri care graviteazd melismatic in jurul lui si, prin glissandi si unduiri
cromatice care circuld de la un instrument la altul, ca intr-o cautare nevolnica si febrila.

O stare de posibila certitudine se instaleaza o data cu indicarea modului
Leghetos, in masura de 5/4, moment in care se devoaleaza o melopee simpla,
dar patrunzatoare, intonatd de oboi si 1nsotit ulterior de restul instrumentelor
care intrd succesiv, la distantd de unul sau doi timpi, generand o tesatura
heterofonica ce imbracd monodia initiala cu alte contururi melodice similare,
dar mai sinuoase si decalate prin triolete, hemiole, sincope. Fundamentul
modal din aceasta sectiune se afiseaza explicit in discursul fiecarui instrument
prin insistenta pe centrul mi si mai ales 1n planul inferior al pianului, prin acele
octave din registrul grav a caror rezonantd amplificatd prin pedala genereaza
imaginea unei ancore grele, 1dsate sa cada in adancimea discursului sonor.
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Fig. 6 Heptaih op. 123, fragment din sectiunea Leghetos.
Extras din partitura-manuscris, pp. 3-4

In Lydios, pe de alta parte, se pune accent pe imitatia polifonica a unui
motiv derivat, cumva, din melopeea anterioard, dar transformat melodic prin
inserarea a doud secunde marite (/as-si si rep-mi) si tratat ritmic prin multiple
variatii care includ augmentarea, diminuarea, divizarea unor durate, toate
acestea fiind percepute uneori distinct, pe rand, alteori sincron si poliritmic.

In contrast cu aceasti sectiune clar organizata modal, metric si sintactic,
oprindu-se pe o cadentd la unison pe sol/, urmdtoarea zond sonord, marcatd cu
indicatia Phrygios aduce o libertate generalizata la nivelul tuturor parametrilor
sonori: fragmente melodice doinite, cu caracter improvizatoric si bogat
ornamentate, redate de violoncel, apoi clarinet, fagot si, ulterior, de restul
ansamblului, in tempo ad libitum si masuri alternative. Observdm pedalele
armonice constituite din acordurile de cvarte la vibrafon si septimele mici
intonate de cordofone (prin suprapunerea dintre vioara si violoncel), ajungand,
la pagina 14, intr-o armonizare verticald, similard unui coral, bazat pe sunete
extrase din rezonanta naturald si armonice dispuse in diferite registre.

In Hypodorios revine heterofonia, de aceastd datd cu mai multi amploare
si expresivitate, compozitorul solicitdind In partiturd o interpretare In molto
legato sempre. Fiecare linie sonord, luata individual, desfdsoara un melos cald,
senin, care se disipeazd intr-o texturd mobild si intens melismaticd, al carei
centru modal este re. Vibrafonul si pianul constituie, impreund, elementul de
contrast in raport cu celelalte instrumente, datoritd desfasurarii sincrone, la
unison, in valori de timp mai mari.
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Fig. 7 Heptaih op. 123, fragment din sectiunea Plaghios Deuteros.
Extras din partitura-manuscris, pp. 18-19

Punctul culminant este atins in penultima sectiune, intitulatd Plaghios
deuteros — ehul VI sau Hypolidios (Fig. 7), plagalul celui de-al doilea eh,
Lydios, conform studiului semnat de Despina Petecel-Theodoru (Muzica,
nr. 5/2024, p. 54) — datorita evolutiei planurilor sonore spre registrul inalt al
fiecarui instrument si insertiei numeroaselor cromatisme, intr-o textura
densa cu valori de note tot mai mici si accelerate.

Starea de tensiune determinatd de aceste detalii de scriiturd este
specifica modului Plaghios deuteros, a carui utilizare in practica orald
include si microtoniile, fiind intalnit in troparele de pocdinta si in cantarile
din Vinerea Patimilor.

Tranzitia spre partea finald a lucrarii se realizeazd prin fixarea
fundamentului modal pe re, unanim la toate instrumentele, de unde pleaca o
ultimad desfasurare melodicd in dispunere heterofonica, similara sectiunii a
doua, Leghetos, unde a fost expusd prima oara aceastd melopee.

Ethosul modului folosit in incheiere si mentionat in partiturd — Protos
— creeaza o stare de echilibru spiritual si conciliere interioara, datorita
discursului simplificat, diatonic, centrat pe re, avand o scriiturd aerata,
diafand, cu armonii necomplicate si puternice, sugerand reintoarcerea la
fenomenele muzicale simple, originare.
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Extras din partitura-manuscris, pp. 21 si 26

Conceptia compozitorului asupra celor sapte moduri dispuse in sapte
sectiuni la cele sapte instrumente ale ansamblului Archaeus vizeaza
stratificarea monodiei initiale intr-o scriiturd ce alterneaza dispunerea omogena
cu polifonia eterogend, unisonul si contrapunctul modal care se Tmpletesc si
despletesc intr-o perpetud miscare, limpezindu-se, la final, in acel unison
general pe re, Intr-o nobila consonanta.

Dupa aceasta peregrinare printre idei, stari, aglomerari, rarefieri, zone de
freamat si opriri deasupra unor ancore sonore, mi-au venit in minte cuvintele
cercetdtoarei-muzicolog Despina Petecel-Theodoru, care a publicat in vara
acestui an un portret deosebit de sensibil al compozitorului, intr-o articulare
elevatd, cu zone de o mare adancime a cugetarii, precum si sclipiri poetice,
exprimand, la un moment dat, urmatoarea idee: ,,.Liviu Danceanu e mereu
imprevizibil, mereu altul, fiecare pagina de partitura e diferitd de precedentele
si de urmdtoarele datoritd varietatii formulelor ritmice, agogice, armonice, pe
care le modifica si le permuta, ceea ce confera dinamism si varietate
demersului sau componistic.” (Petecel-Theodoru, 2024, p. 59)

4. Concluzii

In ansamblu, creatia lui Dinceanu se plaseazi la intersectia dintre
experiment si reverentd fatd de istoria muzicii. Valorificind tehnici de scriitura
heterofonica, aleatorism partial, spectralism inversat, teatru instrumental,
proportii matematice, procese formale riguroase si strategii constructive pentru a
aduce muzica la un nou nivel de expresie artisticd, compozitorul se indreapta,
ulterior, spre limbajele muzicale din trecut, dobandind o atitudine ludic-
recuperativa In reinterpretarea unor stiluri, curente, sintaxe sonore si chiar a unor
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teme celebre, pand la reinventarea lor in contexte noi si abordari cu un suflu
proaspat, postmodern. Creatia sa nu este doar o acumulare de tehnici muzicale
sofisticate, dar si o reflectie filozofica asupra conditiei muzicii contemporane.

Ideile s1 mesajele sale artistice, transmise atat prin compozitiile sale, cat si
prin scrierile teoretice, contureaza o meditatie in perpetud frdmantare asupra
starii muzicii contemporane, asa cum este sugerat in volumele de eseuri, cugetari
filosofice si dezbateri estetice: Eseuri implozive (a-1998, B-2001, y-2005),
Cartea cu instrumente (2002), Cartea cu dansuri (2004), Jurnal partial sonor
(2009), Seminarii in cheia Do (2009), Figuratii si fulguratii (2011), Jurnalul
arial cursiv (2017 — un volum de confesiuni memorialistice de o valoare literara
exceptionald). Mai ales in lucrarea sa filosofica, Apocalipsa muzicii savante
(2009), muzicologul Liviu Dénceanu {isi exprimd preocupdrile legate de
efemeritatea acestei arte si de fragilitatea culturii muzicale in fata schimbarilor
istorice, sociale, culturale. Acest sentiment transpare si in muzica sa, care contine
adesea rupturi cu efect retoric, momente sugestive pentru stdrile de anxietate,
ridicol, uneori chiar disperare, dar si note de introspectie sau resemnare,
evidentiind ideea ca muzica insasi este o art a trecerii si a transformarii.

Chiar daca Liviu Danceanu a plecat dintre noi pe 26 octombrie 2017,
muzica, ideile, scrierile sale, amintirea concertelor si a prelegerilor sustinute
sunt cele care 1i prelungesc existenta dincolo de Marele Prag. Dupa cum afirma
si domnia sa, ,,la urma urmei, nimeni i nimic nu este indispensabil, in afard de
soare si de credinta conform careia, chiar daca stiu ca cea din urma va Invinge,
iubesc viata si nu moartea” (Apostu, 2017, p. 24).
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