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Rezumat: Opera Mefistofele de Arrigo Boito marcheaza un punct in tranzitia de la
Romantism la Postromantism, aducand o inovatie indrazneata intr-un mediu muzical
italian conservator. Opera este inspiratd de mitul faustic, iar Boito este singurul autor
al libretului si al muzicii. Alaturi de Disposizione scenica, autorul propune o
reinterpretare a genului liric, distantdndu-se de normele perioadei sale. Boito, cunoscut
ca un vizionar al operei secolului XX, aspira la Arta totald, concept popularizat si de
Richard Wagner, in care muzica, teatrul si artele vizuale se imbina intr-o unitate
totalizatoare. Relatia dintre Boito si Wagner, reflectatd in articole si corespondentd, a
fost complexa, cu sentimente contradictorii de admiratie si dezamagire. Desi dorea o
reinnoire artisticd imediata, Boito pastra legaturi cu trecutul, fiind influentat de
predecesori precum Gioachino Rossini. Aceastd influentd, desi subtild si aparent
neconectata stilistic, se manifestd prin aluzii si sugestii in Mefistofele, confirmate de
articolele lui Boito si analizele muzicale comparative. Criticii subliniaza contributia lui
Boito la reformarea operei italiene, deschizand calea pentru evolutiile ulterioare.
Mefistofele ramane un exemplu al imbinarii traditiei cu inovatia, invitdnd la o noua
perspectiva asupra esteticii spectacolului liric.

Cuvinte-cheie: Mefistofele, Gesamtkunstwerk, traditie, reforma, inovatie.

1. Introducere

De-a lungul timpului, universul genului de opera a fost strabatut de
momente de cumpand, de tranzitie mai mult sau mai putin abruptd de la o
epocd la alta. Compozitorul si scriitorul Arrigo Boito apartine unui astfel de
moment. In contextul in care se intrezirea zenitul Romantismului si odati cu
primele manifestari ale perioadei acum cunoscutd sub denumirea de
Postromantism, au aparut o serie de compozitori dornici nu doar sa scrie opera,
ci si s regandeasci o serie de aspecte definitorii ale acestui gen. In acest sens,
demersul lui Richard Wagner de a crea o drama muzicala este, poate, cel mai
cunoscut si mai dezbatut, dar existd o opera care oglindeste un deziderat la fel
de puternic si care preceda de altfel premierele operelor din ciclul wagnerian
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Der Ring des Nibelungen. Este vorba de opera Mefistofele a lui Arrigo Boito a
cdrei libretist este compozitorul insusi.

2. Arrigo Boito si opera Mefistofele

Lucrarea, inspiratd de mitul faustic, reflectd credintele si dorintele
artistice ale lui Boito, care pot fi considerate avangardiste in raport cu operele
cu care era obisnuit pe atunci publicul, indeosebi cel italian — cunoscut pentru
conservatorismul si apetenta pentru repertoriul romantic dominat de lucrarile
verdiene — adica pentru o muzica plind de emotie, pentru melodie si pentru
primatul frumusetii vocale.

Criticul de artd si unul dintre cei mai pertinenti exegeti ai operei lui
Boito, Emanuele d’Angelo afirma cd in ceea ce priveste opera italiand exista,
,»fara dubii, un Tnainte si un dupa Boito. Omul de litere si muzicianul a lasat o
urma artistica si culturald profunda, care merge mult dincolo de propria
productie, atat literard, cat si muzicald” (d’Angelo, 2010, p. 3). Mefistofele
avea sa iasd la lumind in 1868, fiind perceputd ca o lucrare ce parea sa nu
respecte niciuna din normele operei vremii, devenind o incercare de remaniere
radicald a genului, o expresie a unei arte totalizatoare. Unicitatea sa 1si
desemneaza compozitorul ca precursor al celor ce s-au intamplat, mai apoi, In
arta secolului al XX-lea, asa cum aratd Constantino Maeder: ,,Boito anticipeaza
si trdieste multe atitudini postromantice si moderne... Preceda atitudini tipice
fragmentarismului Inceputurilor Novecento-ului.” (Maeder, 2002, p. 73)

El considera ca opera — care trebuia sa fie forma de manifestare artistica
ce uneste toate artele intr-un tot unitar — cazuse intr-un con de umbra datorat
propriului succes, iar operele vremii ajunsesera sd fie create dupa retete
prestabilite, cautand ca rezultat succesul comercial. El detaliaza acest subiect in
publicatii ca La Perseveranza, unde explica situatia, precum si pasii pe care
compozitorii trebuie sd-i urmeze pentru a corecta drumul gresit pe care o luase
creatia genului muzical liric. Boito a conceput opera Mefistofele, tocmai in
acest sens, gandind-o profund reformatoare. Astfel, se poate observa faptul ca
el a compus lucrarea evitand folosirea formelor inchise (aria, cabaletta, duetto
etc.) — in special 1n prima variantd, cea din 1868 —, crednd momente care, chiar
dacd sunt structurate clar, ies din parametrii obisnuiti ai formelor acceptate
pana atunci 1n genul muzical liric. Un astfel de exemplu este Prologul in Cer,
partea cu care Incepe opera. Acesta dureaza aproximativ doudzeci si cinci de
minute si are o structurd simfonica, in patru parti, cu o parte corald adaugata, in
care primeaza neintreruperea cursivitatii dramaturgice.

In ton cu spiritul inovator, autorul demonstreazi o abordare moderna si
asupra punerii in scend a spectacolului si acordd o atentie deosebitd tuturor
aspectelor vizuale (scenografice) si actoricesti. In acest sens, partitura operei
este insotitd de volumul Disposizione scenica per [’opera Mefistofele di Arrigo
Boito, in care compozitorul prezintd cerintele detaliate pentru pictorii care
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colaboreaza la crearea scenografiei, pentru regizorul operei in privinta
pozitiondrii si miscarii multimilor, precum si indicatii legate de personajele
principale, de la aspectul costumelor, la expresivitatea specifica pe care o cere
interpretilor.

2.1. Arrigo Boito si Richard Wagner

In ceea ce priveste fenomenul wagnerian, am putea fi tentati sa sustinem
ca ar fi influentat puternic gandirea lui Boito, asa cum au aratat unii dintre
criticii italieni ai vremii. Din articolele publicate in gazete si din corespondenta
Verdi-Boito sau chiar Boito-Wagner reiese ca relatia lui Boito cu compozitorul
german a fost deosebit de complicata, fluctuanta si supusa unor impulsuri
contradictorii. Admiratia, defdimarea, iubirea, ura, increderea, dezamagirea
insumeaza, aldturi de sperantd si deceptie, sentimentele diametral opuse,
ambivalente, au caracterizat raportarea lui Boito la scrierile teoretice si la opera
artistica a lui Wagner. Inci din timpul calitoriei la Paris, in urma bursei primite
ca premiu la absolvirea studiilor, Boito a facut cunostintd cu personalitatea
complexd a compozitorului german, care captiva atentia cercurilor culturale ale
capitalei franceze cu ideile sale inovatoare, printre acestea numarandu-se si
cele legate de arta totala.

Prima interpretare in Italia a unei opere compuse de Wagner a avut loc in
1871 la Bologna, oras in care publicul de teatru si de opera era emancipat si
deschis la manifestarile avangardiste ale artei europene. S-a prezentat
Lohengrin, iar evenimentul s-a desfasurat cu sprijinul si implicarea directa a lui
Boito, care pand atunci a intrat in contact cu muzica wagneriana doar in timpul
calatoriilor sale in straindtate. De asemenea, se presupune cd el a studiat
partituri, librete si scrieri teoretice, iar o mare parte din opiniile sale puteau sa-
si aibd sursa In discutiile culturale si in criticile contemporane care, sub
influenta nationalismului italian si prin comparatie cu melodismul local, l-au
desemnat pe Wagner drept campionul simfonismului de dincolo de Alpi
(Buroni, 2000, p. 70). Astfel, cu mult inainte de a vedea Lohengrin la Bologna,
adicd 1n anul 1864, compozitorul lombard a scris in Giornale della Societa del
Quartetto ca entuziasmul initial cu care a intdmpinat gandul curajos al lui
Wagner de a reforma opera a fost inlocuit cu dezamagirea: ,,Wagner promitea
ca va distruge formula melodramatica, Wagner promitea ca va extinde limitele
ritmului si ale melodiei. Wagner parea nascut si predestinat sd indeplineasca
misiunea inovatoare. Minciuna.” (Nardi, 1942, p. 1257)

Intre timp, Boito si-a reconsiderat atitudinea fati de compozitorul german
prin aprecierile facute la adresa acestuia, folosind de multe ori cuvinte de
lauda, dar nu in mod constant. Din articolele publicate si din corespondenta
purtatd cu diverse personalitdti din domeniul cultural, se poate observa ca
subiectul Wagner nu 1l preocupa in mod special, remarcile la adresa
compozitorului german fiind sporadice si relativ scurte. Cu toate acestea,
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urmarind actiunile de promovare a muzicii wagneriene 1n Italia, pe care Boito
le intreprindea, imaginea raportului dintre cei doi se contureaza explicit.

La spectacolul de la Bologna, Boito a fost prezent in sala si, profund
impresionat de ceea ce a vazut si a auzit, i-a trimis compozitorului o scrisoare
de felicitare. Acesta a raspuns multumind ,,unui prieten italian, un adevarat
exponent al celor care promoveaza arta viitorului si totodatd muzica
wagneriand 1n peninsuld”, propunand o noud si rodnica uniune artistica intre
»geniul” italian si cel german (Buroni, 2009, p. 71).

Ulterior, Boito a tradus libretele operelor Rienzi si Tristan und Isolde (cel
din urma revizuit in colaborare cu Angelo Zanardini, in 1888) si cele cinci
lieduri pe versuri de Mathilde Wesendonck (Wesendonck-lieder: Der Engel,
Stehe still!, Im Treibhaus, Schmerzen, Trdume). Totodata, Boito a contribuit cu
admiratie si cu interes la reprezentatiile unor opere wagneriene in peninsuld si
l-a invitat pe Wagner sa dirijeze concerte, tinute sub egida institutiei al carei
cofondator era, respectiv Societa del Quartetto di Milano. Cu toate acestea,
cand a avut loc spectacolul cu opera Rienzi in limba italiand la Bologna, in
1876, Boito nu a fost prezent la eveniment — nemultumit fiind de propria-i
traducere (Buroni, 2009, p. 71) —, desi, In opinia compozitorului italian,
importanta prezentei la spectacolele wagneriene constituia un factor
determinant 1n aprecierea critici a compozitiei, punerea in scend si impresia
auditiva fiind hotarétoare in acest sens. Intr-una din scrisorile din 1892 adresata
lui Verdi, Boito scria: ,,In cateva ore voi pleca la Torino sa aud Walkiria. Sunt
curios ce impresie imi va ldsa si cat de mult poate o reprezentare scenica sa
corecteze si sd facd in asa fel Incat o monstruozitate artistica a unui om de mare
talent sa para frumoasa”. (Conati & Medici, 1994, p. 192)

Despre Die Walkiire prezentata la Milano, Boito 1i scrie lui Verdi, in 31
decembrie 1893, urmatoarele: ,,Printre cauzele pentru care Wagner nu a placut
la Scala poate fi luatd in considerare imensitatea spatiului scenic, care face ca
intreaga structurd a dramei sd fie maruntitd, iar actiunea insipidd sd se
desfasoare mai lent decat un postalion oprit la fiecare statie, printr-o succesiune
infinitd de duete in timpul cérora scena rdmane lamentabil de goala, iar
personajele stupid imobilizate; toate acestea nu plac deloc. Cavalcada
Walkiriilor mi-a facut o impresie grozava la Torino si m-a lasat rece la Scala.
Pentru teatrul nostru foarte vast, ar fi fost nevoie nu de noud Walkirii, ci de
treizeci, pentru a fi atins efectul obtinut la Torino.” (Conati & Medici, 1994, p.
192)

Stima pe care a nutrit-o Boito fatd de compozitorul german avea sa se
amestece pe parcursul relatiei dintre cei doi cu deceptia, iar incapacitatea
compozitorului italian de a decide si de a da un verdict pare sd faca parte din
dualismul specific gandirii acestuia. Scepticismul sdu fatd de fenomenul
wagnerian s-a amplificat din momentul in care a reluat legatura de prietenie si
colaborarea cu Verdi. Nu a putut lua niciodatd o pozitie ferma, parand ca se
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teme de o apropiere prea mare de geniul de la Leipzig, dupa cum a marturisit
chiar el 1n tinerete. ,,Sa credem ca in realitate Boito nu a inteles intru totul
profunzimea si semnificatia demersului artistic wagnerian sau a fost la mijloc
st 0 doza de invidie fata de cineva care a reusit sd-1 concretizeze propriile vise,
sau pur si simplu Boito manifesta o oarecare ostilitate fata de noutatile care 1 se
pareau ca il indeparteaza prea mult de traditia italiana?”” (Buroni, 2009, p. 74)

Boito se afla, astfel, prins intre doud forte pe care le considera de o egala
importanta: tensiunea dintre traditie si avangardd (gandirea innoitoare), precum
si cea dintre autohton (provincial) si european (cosmopolit). De altfel, unul
dintre aspectele interesante ale creatiei si gandirii lui Boito este faptul cd, desi
ravnea la o reinnoire a artei pe care o dorea imediata si radicald, a privit totusi
spre trecut, ramanand, din multe puncte de vedere, tributar traditiei. Acest fapt
se poate observa si din modul in care a fructificat anumite influente ale unor
predecesori, care devin prezenti prin diverse aluzii si sugestii stilistice in opera
Mefistofele.

2.2. Arrigo Boito si Gioachino Rossini

Influenta pe care Gioachino Rossini a avut-o asupra lui Boito este
semnificativa, desi manierele 1n care cei doi compozitori si-au exprimat ideile
creatoare nu par sd aiba prea multe puncte de convergentd. Aceastd idee se
reliefeaza in felul in care compozitorul a actionat in anumite circumstante din
viata sa, dar si 1n indiciile regasite in opera Mefistofele. De pilda, in Prologul in
teatru, Boito face o referinta directd la compozitorul de la Pesaro si la creatia
acestuia. In contextul in care cele trei personaje poarti o discutie in jurul
subiectului faustic, Autorul spune: ,,Imagineaza-ti creatorul Barbierului si al lui
Guglielmo Tell cu inspiratia sa duald, atat tragica, cat si burlesca, sa fie creator
al muzicii unui Faust! Imagineaza-ti aceeasi minte care l-a conceput pe Figaro
care apartine comediei, concepandu-l pe Mefistofele, acest Figaro al
tenebrelor!” (Boito, 1868, p. 36). Plasmuirea lui Mefistofele ca un ,,Figaro al
tenebrelor” este revelatoare in ceea ce priveste intelegerea modului in care
Boito si-a conceput personajul. Punctul comun al celor doi este felul in care ei
fac si desfac relatii, procura orice oricand si sunt la dispozitia celor care 1i
invocd. O alta asemanare intre cei doi compozitori ar fi modul 1n care
actioneaza asuprea formei si formulei. Ambii sunt constienti de existenta unui
status quo, dar stiu sa il ocoleasca, chiar sd-1 depaseasca. Michele Girardi
spune ca, pe de-o parte, ,,Mefistofele este perfect acasd in forma (inchisd)...”,
dar, pe de alta parte, in aria Son lo spirito che nega, momentul in care
Mefistofele i se prezinta lui Faust, ,,intentia lui Boito a fost sa aduca un omagiu
statutului sdu de rebel, batjocorind, prin fluierdturi la finalul fiecarei strofe,
acele «forme Inchise» concepute sa incante publicul burghez” (Girardi, 2019,
p- 299). Este ironic modul in care, in cel mai reprezentativ moment al ,,formei
inchise” intr-o arie, compozitorul alege, prin actiunea lui Mefistofele, sa critice
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tocmai formula, adica utilizarea formelor traditionale ca atare. De asemenea, in
varianta initiald a operei, cea din 1868, Mefistofele este singurul personaj care
dispune de mai multe astfel de manifestéri ale formulei — adicd a unei maniere
de a scrie opera pe care Boito Incerca sa o schimbe.

Influenta lui Rossini asupra operei Mefistofele este sesizabild nu doar la
nivel ideatic, ci si la nivel concret, muzical, dupd cum aratd mai multi
cercetatori, printre care Emanuele d’Angelo, unul din cei mai importanti
exegeti ai lui Arrigo Boito. Referindu-se tot la Prologul in teatru, d’Angelo
observa cd Boito face o trimitere directd, dar mai putin explicitd, cétre I/
Barbiere di Siviglia, capodopera rossiniana. Personajul Autorului din Prologul
lui Mefistofele spune: ,,Eu, in ceea ce ma priveste, voi supraveghea in spatele
scenei ca nicio pisica sd nu iasd cu cantaretii si ca niciun pantalon sa nu cada pe
scend”. (Boito, 1868, p. 38) Conform lui Emanuele d’Angelo, aceasta este o
referintd directd la premiera operei rossiniene de la Teatrul Argentina din
Roma, din 1816, cand o pisicd a intrat pe scend in timpul spectacolului,
provocand haos.

D’Angelo a gasit asemanari la mai multe niveluri intre cele doud opere.
Spre exemplu, in cvartetul din actul al treilea, in care apar Mefistofele, Faust,
Margherita si Marta, se oglindeste scena tertetului din actul al doilea al operei
1l Barbiere di Siviglia, unde un Figaro Ingrijorat Incearcd sa-i convinga pe cei
doi indragostiti, Almaviva si Rosina, ca trebuie sd plece, in timp ce acestia
pierd notiunea timpului, marturisindu-si iubirea. La fel se comporta si
Mefistofele, grabindu-1 pe Faust, ca un adevarat ,Figaro al tenebrelor”.
Conform lui d’Angelo, replica ,,Incetati, incetati — acele cuvinte in van!”' a lui
Mesfistofele poate proveni din traducerea in franceza a textului Faust de
Goethe, realizata de Gérard de Nerval in 1827, publicatd in 1828 la editura
Dondey-Dupré la Paris: ,,Ce de cuvinte inutile!”* dar poate fi si o referinta la
cuvintele lui Figaro, ,,haideti, lasati acele suspine™.

De asemenea, toata aceastd parte prezintd caracteristici rossiniene de
compozitie, cu acel tipic crescendo prelungit, cu accelerando si cu o acumulare
instrumentald si vocald pe parcursul intregului fragment.

Opera 1l Barbiere di Siviglia nu este singura care manifesta asemanari cu
Mefistofele. Emilio Sala, in articolul // carnevale degli Scapigliati e il Faust di
Achille Majeroni, scoate n evidenta similaritdtile muzicale dintre prima scena
din actul al doilea (scena cvartetului // Giardino) din opera Mefistofele si scena
Confusi e stupidi din L’Italiana in Algeri, opera lui Rossini. De asemenea,
»asocierea Mefistofele — Mustafa are o dubla valenta revelatoare: pe de-o parte,
pentru ca arata cat este de important elementul «buf» in opera lui Boito, iar pe

! Cessate, cessate — le vane parole! (it.) [tr.n.].
2 Que des paroles inutiles! (ft.) [tr.n.].
3 via lasciate quei sospiri (it.) [tr.n.].
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de alta parte, pentru ca sugereaza o legaturd intre comicul rossinian si sfera
mefistofelico-scapigliatd.” (Sala, 2019, p. 153)

Cea mai vizibila influentd rossiniana se regdseste in scena Intai a actului
al patrulea, care se petrece la Palatul imperial. Asa cum se observd in
subcapitolul dedicat diferentelor dintre cele doud versiuni ale operei, aceasta
scend a fost abandonata in cea de-a doua versiune a operei Mefistofele. Cu toate
acestea, reprezintd unul dintre momentele cu o incarcdtura aparte ale operei.
Probabil tocmai din acest motiv nu a fost aprobata de catre public, fiind
eliminatd din versiunea finald a operei. In aceasta scend, considerati ,,comica,
metateatrald” de catre Emanuele d’Angelo, apare triumfatorul Figaro al
tenebrelor. Statutul de personaj principal al acestuia este din nou sesizabil. Nu
este intdmplatoare nici intrarea In scend a lui Faust, care apare dupa
Mefistofele. Este prima data dupa incheierea pariului cdnd Mefistofele
actioneaza 1n absenta lui Faust, cei doi fiind 1n rest tot timpul impreuna.

Chiar raportata la ,,Sabatul romantic”, in care Mefistofele vrea sa para
atotstapanitor, scena care are loc in Palatul imperial apare ca una de comedie
neagrd, ca o apoteoza a diavolului-bufon. O diferentd semnificativa fatd de
Faust de Goethe se contureaza prin modul in care a fost construit acest
moment, tocmai pentru cd rolul central i revine lui Mefistofele. Influenta
rossiniand se observa si la finalul acestei scene, care seamdna cu finalurile de
act ale operelor compozitorului de la Pesaro. Aproape comic, totul se incheie
cu o multime de oameni aflati intr-o mare agitatie, Faust si Mefistofele
disparand dupa ce au creat haosul.

Conchizand, putem spune cd apropierea lui Boito de Rossini este
substantiald. Inclusiv comportamentul lui Boito la ,fiascoul programat” al
premierei din 1868 aduce aminte de un comportament similar al lui Rossini.
Zambetul lui Boito, adresat publicului in timp ce continua sa dirijeze in galagia
creatd in timpul spectacolului, se aseamana cu cel al compozitorului de la
Pesaro care, la premiera I/ Barbiere di Siviglia, statea la clavecin, infruntand
impasibil fluieraturile publicului (d’ Angelo, 2013, pp. 114-118).

3. Concluzii

Relatia dintre Arrigo Boito si Richard Wagner, reflectatd in articole si
corespondentd, a fost complexd, cu sentimente contradictorii de admiratie si de
dezamagire. Desi dorea o reinnoire artistica imediata, Boito a pastrat legaturile
cu trecutul, fiind influentat de predecesorii sdi, printre care si Gioachino
Rossini. Aceastd influentda, desi subtilda si aparent neconectatd stilistic, s-a
manifestat prin aluzii si sugestii in opera Mefistofele, confirmate de scrierile lui
Boito si de analize muzicale comparative. Criticii subliniazd contributia sa la
reformarea operei italiene, Boito deschizand calea pentru evolutiile ulterioare.
Mefistofele ramane un exemplu al imbindrii traditiei cu inovatia, invitand la o
noud perspectiva asupra esteticii spectacolului liric.
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