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Aspecte ale creatiei pentru pian interpretate in ultimele
editii ale Festivalului Muzicii Roméanesti

LIGIA FARCASEL

Universitatea Nationald de Arte ,,George Enescu”, lasi
ROMANIA®

Rezumat: Festivalul Muzicii Romanesti se desfasoara la lasi, fiind organizat de doua
dintre cele mai importante institutii de culturd si educatie artistica: Filarmonica
,Moldova” si Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu”. In anul 2025, la cea
de-a XXVII-a editie, festivalul continua sa aduca pe scenele iesene interpreti din tara si
strainatate, pentru a oferi publicului muzica scrisd de compozitori romani clasici sau
contemporani. Fiecare gen muzical si fiecare instrument 1si are importanta sa in marele
tablou sonor, insa timpul a demonstrat cd muzica pentru pian solo nu trebuie sa lipseasca
dintr-un festival de anvergurd. Din programele recitalurilor de pian oferite de ultimele
editii, am realizat o selectie de lucrari mai putin cunoscute, in scopul aprofundarii
tehnicilor componistice si trasaturilor de stil. Mai intai, am zabovit asupra Nocturnei in
Jfa # minor si asupra Nocturnei pe o temd moldoveneasca, scrise de Dinu Lipatti. Stilul
innoitor si provocdrile tehnice ale lui Constantin Silvestri le-am explorat cu ajutorul
ultimei sale Sonate pentru pian, nr. IV, Rapsodia in 3 episodi. In cele din urma, am pus
reflectoarele pe unul dintre compozitorii mai apropiati de zilele noastre, Tudor
Dumitrescu, din creatia caruia am analizat patru preludii. Prin perspectiva analitica
formulata aici, am adus in atentia cititorilor pagini mai putin interpretate si am atras
atentia asupra importantei recunoasterii si valorificarii compozitorilor autohtoni.

Cuvinte cheie: Lipatti, Silvestri, Dumitrescu, Filarmonica ,,Moldova”, Universitatea
Nationald de Arte ,,George Enescu”.

1. Muzica pentru pian solo in Romania

Muzica pentru pian ocupd in repertoriul clasic unul dintre locurile cele mai
de seama. Ca subiect de interes pentru compozitori si interpreti, aceasta nu mai
constituie de multd vreme un element extraordinar, ci reprezintd un sine qua non.
Astfel, este subinteleasd includerea lucrarilor pentru pian solo in programele
festivalurilor muzicale cu notorietate, cu precddere ale celor care au repertorii
premoderne. Cateva exemple din tard ar fi Festivalul International ,,George
Enescu”, Festivalul ,,Musica Ricercata” si Festivalul ,,SoNoRo”, iar din
straindtate, “Chopin and his Europe” Festival sau “Verbier” Festival. Trebuie
observat faptul ca lucrurile stau diferit in ceea ce priveste festivalurile de muzica
noud, din urmatoarea perspectiva: pianul, ca si formatiile camerale traditionale, au
fost ultra-explorate inainte si In prima jumatate a secolului XX, ceea ce face ca
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interesul compozitorilor sd se reorienteze actualmente mai curand catre
componente instrumentale neconventionale si combinatii neobisnuite de timbruri,
printre care si pianul acompaniat de mijloace electronice. Aceasta tendinta explica
prezenta redusa a pianului solo in festivalurile de muzica contemporana.

Creatia romaneasca pentru pian solo oferd un tablou complex al evolutiei
limbajului componistic autohton, reflectand atat influentele estetice europene,
cat si specificul national. De la inceputul secolului al XX-lea pana in
contemporaneitate, acest gen a constituit un mediu fertil de exprimare artistica,
traversand diverse etape stilistice, de la neoromantism si neoclasicism, la
avangarda si postmodernism. Un punct de reper in configurarea expresiei
pianului romanesc este reprezentat de lucrarile semnate de George Enescu. Desi
relativ restransa cantitativ, creatia sa pentru pian solo — Suitele op. 3 si op. 10,
respectiv Pieces impromptues op. 18 — lucrari interpretate pe parcursul anilor cu
maiestrie de pianisti precum Dan Grigore, Luiza Borac si Raluca Stirbat —
impresioneaza prin densitatea discursului si sinteza intre influentele franceze si
fondul melosului romanesc. Perioada interbelica marcheaza cristalizarea unui
stil national 1n care pianul prilejuieste sinteza intre traditie si modernitate. Mihail
Jora, in lucrari precum Sonata pentru pian op. 21 (1942) sau Variatiuni pe o
temad de Schumann adoptd o esteticd neoclasicd rafinatd, cu insertii ritmico-
melodice de inspiratie folclorica. Postbelic, Paul Constantinescu valorifica in
Trei piese pentru pian (1954) idiomul muzicii populare, intr-o invesmantare
moderni. In a doua jumaitate a secolului XX, compozitori precum Tiberiu Olah,
Anatol Vieru sau Stefan Niculescu au adus contributii semnificative la
dezvoltarea modernismului romanesc, cautand noi forme de organizare sonora.

In contemporaneitate, pianul solo riméane un mediu de explorare expresivi
pentru compozitori precum Dan Dediu, Doina Rotaru, Carmen Carneci si multi
altii, intr-o diversitate stilisticd marcata de influente postmoderne, minimaliste
si timbrale. Pe parcursul anilor, interpreti valorosi au contribuit la promovarea si
consolidarea repertoriului romanesc pentru pian solo. Dintre interpretii romani
ii amintim pe Dan Grigore, Viniciu Moroianu, Luiza Borac, Dana Borsan,
Raluca Stirbat si Andrei Licaret, care au introdus muzica romaneasca in circuitul
national si international, oferindu-i deschidere.

Constituind o platforma importantd pe care compozitiile romanesti vechi si
noi au ocazia de a se afirma, Festivalul Muzicii Roméanesti este o serie de
evenimente muzicale cu o istorie remarcabild, care a luat nastere in anul 1973
(Luchian, 2014, p. 227). Unicitatea sa sta 1n faptul ca este singurul festival (din
Romania si, probabil, din lume) ce are in program exclusiv muzica romaneasca,
de la prima pand la ultima notd, fie aceasta din repertoriul contemporan, sau din
cel traditional. Programul artistic este conceput ca un intreg ce reuneste lucrari ale
compozitorilor romani din mai multe generatii si dintr-o gama larga de genuri:
muzicd simfonica, operd, muzicd de camera si lucrari corale (Luchian, 2014, p.
94). Mai mult decat un simplu eveniment muzical, Festivalul Muzicii Roméanesti
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a functionat si functioneaza ca un spatiu de intalnire intre partitura si sunet, oferind
ocazia interpretarii unor lucrari recente sau mai vechi. Astfel, festivalul devine o
fresca sonora in care traditia si modernitatea se impletesc armonios.

2. Aspecte ale creatiei pentru pian interpretate in ultimele editii ale
Festivalului Muzicii Romanesti

Dintre numerosii compozitori prezenti pe afisele ultimelor editii ale
Festivalului Muzicii Romanesti, acest demers muzicologic isi indreapta atentia
asupra unor figuri remarcabile: Dinu Lipatti, Constantin Silvestri si Tudor
Dumitrescu. In centrul interesului se afld lucriri pentru pian solo: miniaturi
independente sau incluse in cicluri si o sonata. O privire analiticd asupra
lucrarilor releva preocuparea si abilitatea compozitorilor de a valorifica
mostenirea muzicald nationald 1Tn ipostaze relevante pentru cultura
contemporand. De asemenea, nu trebuie uitat rolul didactic al festivalului, cu atat
mai mult cu cat subiectul de fatd are in vedere Sectiunea Academica ce ,,s-a
constituit Intr-un curs intensiv de istorie a muzicii, estetica si stilisticd muzicala.
Orice discipol constiincios, fie acesta elev sau student, valorifica oportunitatile
de invatare, ca experientd de dezvoltare personald si, mai ales, profesionald”
(Farcasel, 2023, p. 99).

In demersul prezentirii lucrarilor pentru pian de Lipatti, Silvestri si
Dumitrescu, concepute pe parcursul a aproximativ patru decenii (1937-1975),
am optat pentru metoda cronologica, avand astfel posibilitatea de a observa
transformarea limbajului muzical, dar si invariantii stilului romanesc.

2.1. Dinu Lipatti

Z

Fig. 1 Dinu Lipatti (Tanasescu, 1965, p. 2)
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Primul compozitor abordat este Dinu Lipatti (Fig. 1), din a carui creatie
avem in vedere doud nocturne, respectiv Nocturna pe o tema moldoveneasca si
Nocturna in fa # minor. Pe Dinu Lipatti il cunoastem ca muzician de valoare
inca de la o varsta frageda, in postura de pianist, cu o stima de sine remarcabila,
asa cum ni-1 zugraveste Alfred Cortot: ,,Ingaduiti-mi si va recomand un tanir
pianist de o valoare exceptionald, un al doilea Horowitz, al cérui talent
remarcabil am avut ocazia sd-l constat la Concursul International al pianistilor
de la Viena (in 1933), unde a obtinut premiul doi, meritdnd — si de departe —
premiul intai. Este de datoria mea sa va semnalez un mare «asy al zilei de maine,
pentru cd este o adevarata revelatie la orizontul pianistilor.” (Lipatti, 1975, p.
81). La varsta de 15 ani deja 1si incheie studiile academice, pornind pe un nou
drum de afirmare, in tara si in strdinatate (Soarec, 1981, p. 14). Ca si alti artisti
importanti, Dinu Lipatti si-a incheiat prea devreme célatoria vietii, la doar 33 de
ani. Lista lucrarilor sale include muzica de camera, lucrari concertante,
simfonice si vocal-simfonice. In mod aproape firesc, din cele 40 de titluri, o
treime sunt dedicate pianului solo. Din catalogul sdu componistic (publicat in
Tanasescu & Bargauanu, 1971, pp. 209-216) reiese nu doar creativitatea,
ilustrata in varietatea timbrald, ci si abilitatea de a se bucura de muzica si de
oamenii din viata lui, aspect subinteles din numeroasele dedicatii (ca de exemplu
Mihail Jora, Alfred Cortot, Florica Musicescu, Madeleine Cantacuzino, Miron
Soarec sau Nadia Boulanger).

In configurarea stilului, il surprindem pe Dinu Lipatti explordnd zona
neoclasicd si pe cea neoromanticd, integrandu-se totodata in peisajul muzical
european, cu o atitudine modernd. De altfel, afinitatea pentru aceste repere
stilistice nu este o surprizd, avand 1n vedere relatia apropiata pe care muzicianul
a avut-o cu cea mai proeminenti figura a muzicii romanesti, George Enescu. Insa
Dinu Lipatti este celebru pentru calitatile sale interpretative, apreciate la cel mai
inalt nivel In lumea internationald a muzicii. Cuvintele lui Stan Golestan sunt
unul dintre numeroasele exemple de consideratie: ,,In zorile carierei sale, Dinu
Lipatti inseamna deja o personalitate. Slujitor respectuos al muzicii, el da acestor
executii o plenitudine si haruri pline de fortad.” (Lipatti, 1975, p. 88)

In cadrul Festivalului Muzicii Roménesti Editia a XXVI-a, 14-20
octombrie 2024, in data de 18 octombrie, au fost interpretate doua nocturne
semnate de Dinu Lipatti, la concertul Contraste camerale desfasurat in Sala
Eduard Caudella a Casei Bals, in interpretarea pianistei Brindusa Tudor.

2.1.1. Nocturna pe o temd moldoveneasca in la minor

Nocturna pe o tema moldoveneasca a fost dedicatda Maestrului Mihail Jora,
profesorul lui Lipatti. Conform relatarii pianistului Miron Soarec, prieten
apropiat al muzicianului, a fost compusd in 1937, in urma unei intrevederi
muzicale amicale, avand la baza tema colindei la sculati, sculati boeri mari.
Insusi muzicianul, martor al maiestriei prietenului siu compozitor, descrie
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lucrarea astfel: ,,Este o piesa deosebit de frumoasa, plina de delicatete si lirism.
Dupa ce dezvolta tema colindului, o reia la mana stdnga cu un acompaniament
suav la dreapta, imitand clopoteii care amin-tesc de o iarnd linistitd cu zdpada,
in preajma Craciunului. [...] Nocturna imi este o amintire foarte pretioasa si-o
privesc adesea cu o unda de duiosie, avand in fata zilele frumoase petrecute cu
bunul meu prieten.” (Soarec, 1981, p. 87)

Nocturna Tmbind elemente melodice folclorice cu un acompaniament
figurativ, cvasi-hipnotizant, limbajul armonic fiind tono-modal. Un prim aspect
modern este debutul pe treapta a VII-a in la minor, si nu pe treapta I, ca intr-o
abordare traditionald. De altfel, tema in caracter popular, stilizata, este construita pe
modul dorian, iar apoi capul tematic este variat intr-un dialog imitativ al vocilor.

In desfisurarea formei cu revenire, figuratia se muti in a doua strofi la
mana dreapti, lisand loc liniei melodice in registrul mediu, la méana stanga. In
tot acest periplu, poliritmia face ca acest discurs muzical in stil parlando-rubato
sd reconstituie aspectul colindului romanesc doinit. De altfel, metrul nu mai este
0 norma, ci un instrument folosit de compozitor in serviciul expresiei; astfel,
trecerea de la masura ternara la cea binara, si invers, creeazd impresia unui
discurs natural, neingradit (Fig. 2).

NOCTURNE
;3 mon Maitre Michel Jora
la minor Onu Lipatts
Moderato Novernbre 1937

(Theme moldave)
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Fig. 2 Dinu Lipatti, Nocturna pe o tema moldoveneasca in la minor: polimetrie, poliritmie,
debutul pe treapta a VII-a
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2.1.2. Nocturna in fa # minor

Din ciclul Trei nocturne pentru pian op. 6, scris in 1939, cea care s-a
pastrat este Nocturna in fa # minor, dedicata pianistei Clara Haskil. Insusi
compozitorul a interpretat aceastd nocturnd in prima auditie.

Piesa are o sonoritate melancolica, conferitd pe de o parte de tonalitatea
minora si de tempoul moderat (Andante) si, pe de alta parte, de acompaniamentul
repetitiv-monoton, conceput in doud planuri pe verticala. Alaturi de aceste
elemente de limbaj, la crearea peisajului oniric mai contribuie alternarea
permanentd a metrului, intre 3/4 si 2/4. Tema, prezentata la inceput in planul
superior este lirica, avand o tentd luminoasa si totodata tanguitoare (Fig. 3).
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Fig. 3 Dinu Lipatti, Nocturna in fa # minor: polimetrie, acompaniament in
doua planuri suprapuse

Cele doud nocturne analizate sunt exemple extraordinare ale spiritului

creativ al lui Dinu Lipatti, proiectat Intr-un discurs modern, original, insd ancorat
in personalitatea culturala a tarii sale. Elementele de limbaj pe care le valorifica
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in constructia componistica nu sunt in sine inovatoare, dar modul in care sunt
impletite genereaza prospetime si autenticitate. Armonia tono-modald, formele
cvasi-traditionale, polimetriile, poliritmiile si, bineinteles, tematica, sunt
instrumente folosite cu maiestrie in construirea unor pagini muzicale valoroase.

2.2. Constantin Silvestri

Fig. 4 Constantin Silvestri (Pricope, 1975, pp. 272-273)

Al doilea compozitor pe care il avem 1n vedere ne da prilejul de a merge
mai departe in explorarea universului componisticii romanesti de secol XX:
Constantin Silvestri (Fig. 4), compozitor si dirijor ndscut in 1913 si stabilit in
Marea Britanie in jurul varstei de 40 de ani. Lista lucrarilor sale este relativ
restransd, dintre care o parte sunt dificil de catalogat si accesat. In studiul
Silvestri inedit, din volumul Constantin Silvestri, compozitor si interpret,
Constantin Ionescu-Vovu (2013, pp. 105-107) reconstituie lista 6pusurilor. Din
cele 28 descoperite, asupra a aproximativ zece exista o incertitudine 1n privinta
anului, a numarului de opus, sau chiar a existentei.

In configurarea stilului componistic, Constantin Silvestri s-a raportat la
traditie doar pentru a-si sustine inovatiile accentuate. Muzica sa impleteste
discursul neoclasic - modern si stilul improvizatoric, cu accente de expresionism
st disonante aspre. N-a aderat insd la limbajele revolutionare ale anilor 1950.
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,»Era un dusman declarat al tendintelor avangardiste. Atitudinea sa estetica era
contra experimentelor de felul celor propuse de Boulez si Stockhausen, in
schimb, ii lua ca exemple de perfectiune pe Bartok sau Stravinski.” (Coman,
2014, pp. 284-285)

In viziunea dascalului Mihail Jora, Constantin Silvestri apare ca un
adevarat talent ce imbraca formele traditionale in exprimari personale,
nonconformiste: ,,La Silvestri nu vom Intilni forme rotunde, perioade inchise sau
cadente hotarite. Nu vom descoperi graiul de expresiune muzicald cu care ne-a
obisnuit traditia. Dar vom gasi In schimb o spovedanie muzicala, ce purcede din
adancurile unei firi bogate si cinstite, razvratitd impotriva «celor de mult auzite»,
pe care totusi le pretuieste, cu deosebita dragoste, la inaintasii de seama.” (Balan,
1976, p. 137) In sprijinul acestei declaratii vine si lucrarea pe care am audiat-o
la concertele Contraste camerale din cadrul Festivalului Muzicii Roméanesti
(Editiile a XXIV-a si a XXVI-a), in interpretarea pianistei lonela Butu: Sonata
1V pentru pian op. 28 nr. 1, denumita si Rapsodia in 3 episodi, ultima lucrare
pentru pian a lui Silvestri, datatd 1953.

Prima miscare, Grave. Con passione, proiecteaza elemente de doina, de
joc sau chiar de cant bizantin. Din punct de vedere al scriiturii, trebuie observata
o practica des intalnitd la Silvestri, cea a jocului clape albe-clape negre, care
solicitd un grad ridicat de virtuozitate interpretativa (Fig. 5).

SONATA 1V
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Fig. 5 Constantin Silvestri, Sonata IV pentru pian op. 28 nr. 1, Rapsodia in 3 episodi.
Partea I, jocul clape albe-clape negre

Limbajul componistic utilizat in prima miscare este unul matur, de o
intensitate expresiva remarcabild. Acest prim episod al sonatei vadeste o energie
ritmica intensd, marcatd de gesturi percutante si contraste dinamice bruste,
evocand o atmosfera de tensiune controlata. Materialul tematic este fragmentat,
tratat rapsodic, cu infuzii din folclorul romanesc reconfigurat intr-un idiom
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modern, influentat de expresionism si de estetica post-enesciand. Structura este
libera, departe de formele clasice, favorizand dezvoltarea motivica spontana si o
continud transformare timbrala.

A doua miscare, Lirico, molto sensibile, aminteste de piesa compusa de
George Enescu in 1916, Carillon nocturne din ciclul Pieces Impromptues op.
18: bataia de clopot, falsele relatii, disonantele specifice acordurilor marite si
micsorate, clusterelor, o desfasurare concretd a armonicelor din sunetele
profunde ale carillon-ului. Muzica propaga o stare nedefinita, un dialog intre
zbatere si meditatie (Fig. 6).
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Acompaniament cu aspect de carillon

Fig. 6 Constantin Silvestri, Sonata IV pentru pian op. 28 nr. 1, Rapsodia in 3 episodi,
Partea a II-a, acompaniamentul cu aspect de carillon

A treia parte, Vivace, virtuosamente, are caracter de burlesca: tempo
accelerat, densitate ritmicd crescuta, dialog dinamic intre registrele extreme ale
instrumentului, opriri inopinate, treceri bruste intre registre, cromatisme dense,
atacuri aspre — o disputa perpetud, aproape ireconciliabila.
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Fig. 7 Constantin Silvestri, Sonata IV pentru pian op. 28 nr. 1, Rapsodia in 3 episodi,
Partea a I1I-a, polimetrie, poliritmie
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Materialul tematic al acestei parti are la baza piesa Joc din Dramboaie
(drambam, drang) din culegerea Cdantece poporale romdnesti de Béla Bartok,
care, de altfel, a servit si la conceperea ultimului din cele sase Dansuri populare
romanesti din Transilvania, op. 4 nr. 1. (Ionescu-Vovu, 1979, p. 4). Silvestri
surprinde aici prin usurinta de care da dovada in folosirea abundenta a poliritmiei
verticale si orizontale, crednd impresia unui suvoi sonor derulat in deplina
libertate (Fig. 7).

Constantin Silvestri, spre deosebire de Dinu Lipatti, exploreaza mai mult
zona moderna, fard a face totusi excese sau a se dezlipi total de traditie. Discursul
sau iese din zona conventionald, compozitorul permitandu-si licente in zona
formelor, a temelor muzicale si a improvizatiilor. Sonata IV pentru pian op. 28
nr. 1, Rapsodia in 3 episodi este o lucrare de referintd in acest sens, ramanand
una din capodoperele muzicii romanesti pentru pian solo.

2.3. Tudor Dumitrescu

s A

Fig. 8 Tudor Dumitrescu (Dumitrescu, 1980, p. 2)

In curgerea cronologici fireascd, ne indreptim atentia spre un compozitor
de geniu, nedrept de putin cunoscut prin natura conjuncturii. Este vorba despre
Tudor Dumitrescu (Fig. 8), tandrul pianist-compozitor, care s-a stins in mod
tragic la doar 19 ani, in contextul cutremurului din 1977. Intr-o masura invers
proportionald cu anii vietii, muzicianul s-a daruit actului artistic, concretizat in
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compozitie sau interpretare. Cat cunoastem astazi din personalitatea sa sta sub
semnul tineretii, al innoirii si al perseverentei. Studiile muzicale le-a urmat atat
in tard, cat si In Germania, in Elvetia, sub indrumarea unor dascali precum Cella
Delavrancea, Dan Grigore, Dieter Zechlin sau Nikita Magaloff. Fireste,
activitatea artistica a presupus si o prezenta permanentd pe scenele romanesti:
Ateneul Roman, Festivalul National al Tinerilor Muzicieni, Televiziunea
Romanai. In aprecierea talentului interpretativ, Doru Popovici il situeaza alituri
de pianisti romani valorosi precum Dinu Lipatti, Valentin Gheorghiu si Dan
Grigore.

In putinul timp pe care viata i 1-a oferit, Tudor Dumitrescu a compus pentru
diferite componente instrumentale si vocal-instrumentale: lieduri, sonate,
diverse piese pentru pian, un sextet, o piesd pentru violoncel si altele. Muzica lui
Tudor Dumitrescu propune o stilisticd neoromantica, ce promitea evolutie si
deschidere. In prefata ciclului de lieduri pentru voce si pian pe versuri de Lucian
Blaga si versuri populare eschimose, Doru Popovici opineaza cd ,,putinele creatii
camerale [...] se vor Inscrie in istoria muzicii romanesti, prin expresivitate si
autenticitate, iar din acest punct de vedere, Tudor Dumitrescu se separd —
categoric — de atdtia exponenti ai «mimetismului» sonor, de atdtia pseudo-
creatori” (Popovici, 1982, p. 2). Cele cateva lucrari pe care a apucat sa le scrie
sunt un pretext pentru muzicologii romani sd exploreze, pe cat posibil,
elementele de stil pe care le-a dezvoltat. Pentru a-i onora memoria, Asociatia
culturala ,,Harisme” si Colegiul National de Arte ,,Dinu Lipatti” din Bucuresti
organizeazd Concursul International de Interpretare Instrumentald ,,Tudor
Dumitrescu”, fondat Tn 1988 si care in 2025 1si desfdsoara a XVI-a editie.

Ascultand interviul pe care muzicianul I-a oferit, in 1974, realizatoarei
Radiodifuziunii Romane Olga Daescu, am descoperit un tanar pe cat de onest,
pe atat de determinat, manat de hotararea de a acumula o cantitate cat mai mare
de informatie muzicala, de a-si imbogéti repertoriul cu toata puterea de care este
in stare. L-am vizualizat ca pe un interpret muncitor, dispus sa treacd peste
limitele confortului, dupa cum el insusi sustine: ,,in ceea ce priveste aceasta sete
a mea de cunoastere a compozitorilor cat mai diversi — cantitativ vorbind — cred
ca se explica prin ritmul meu, adica eu simt o necesitate in acumularea aceasta —
care unora li se pare exagerata — a unui repertoriu atat de mare, fiindca orice
lucru se face cu un efort, bineinteles, adicd nimic nu vine de la sine si trebuie sa
depunem un efort in toate directiile pentru a ne ridica cit mai sus.”!

In cadrul Festivalului Muzicii Romanesti, muzica lui Tudor Dumitrescu a
rasunat in Editia a XXIV-a (2022). Pianista Brindusa Tudor a alcatuit un pseudo-
ciclu, selectand patru miniaturi din albumul Preludii pentru pian, publicat post-

! Transcriere din interviul audio Tudor Dumitrescu (1957-1977): Interview with Olga Ddescu
(1974) (n.d.), preluat din https:/www.youtube.com/watch?v=_5h wuP6BX4&t=10s, accesat la
data de 7.04.2025.
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mortem in 1980 la Editura Muzicala. Acelasi Doru Popovici descrie preludiile
astfel: ,,pline de pathos romantic si o tainicd euforie romaneasca. Armonia
suculenta, scriitura instrumentald foarte ingrijitd si rafinatd, simtul ritmico-
timbral precum si cel al formei daltuite cu migald anuntau un compozitor de
exceptie” (Popovici, 1980, p. 2).

2.3.1. Preludiul in do # minor

Primul preludiu ascultat a fost cel in do # minor (Andante), o miniatura
pianisticd plind de culoare si sensibilitate. Fara a lasa sa fie stirbit in vreun fel
farmecul temei 1n caracter liric, compozitorul prefera o abordare arhitectonica
perfect simetricd. Forma descrie o inlantuire de patru perioade, construite
progresiv din punct de vedere al densitatii scriiturii. Cu toate cd tema initiald nu
ia forme substantial noi, ea este de fiecare datd reluatd cu un vesmant
improspatat. Daca prima oara are caracter melodic, a doua oara este construita
acordic, a treia oard, acompaniatd intr-un perpetuum de triolete, iar a patra oara
sunt reunite mjloacele anterioare, tema fiind prezentatda in scriitura acordica,
acompaniati in triolete, tot acordic (Fig. 9). In ceea ce priveste lirismul melodiei,
acesta se datoreaza pe de o parte traiectoriei si frecventelor sensibilizari, iar, pe
de alta parte, to the superimposition of the dotted rhythm of the principal line
over the ternary accompaniment, creating the impression of slight delays that
enhance the lyrical expression.
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Fig. 9 Tudor Dumitrescu, Preludiul in do # minor, a patra prezentare a temei:
scriitura acordica, acompaniament acordic 1n triolete
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2.3.2. Preludiul nr. 1V, Allegretto (Tempo di valzer)

A doua miniatura selectata pentru concert a fost Preludiul nr. IV Allegretto
(Tempo di valzer). Partitura propune o armonie indrdzneata, explorand zone
diferite si revenind doar ocazional la do majorul subinteles, in momente de
cadentd, ca la o bornd de unde-si reia traiectoria experimentala. Expresia
generald a muzicii este una joviald, cu trimiteri catre zona ludicd, aspecte
ilustrate prin elemente de limbaj precum ritmul ternar, apogiaturile sau formulele
ritmice punctate. Si 1n acest preludiu am observat predilectia compozitorului
catre formula ritmica de triolet, care cel mai adesea precedd acordul cadentei,
oferind astfel o notd de stabilitate Tn contextul ritmico-melodico-armonic

fluctuant (Fig. 10).
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Fig. 10 Tudor Dumitrescu, Preludiul nr. IV, Allegretto (Tempo di valzer):
ritm ternar, formule ritmice punctate, triolete

2.3.3. Preludiul nr. VI (Sereno)
Un alt preludiu, nr. VI (Sereno) sta sub semnul poliritmiei, care, in asociere

cu tempoul moderat, contureaza imaginea unui discurs rubato. Este o muzica de
efect, iar indicatiile din partiturd completeaza expresiv scriitura propriu-zisa:
Sereno, dolce, rubato, poco misterioso, tranquillo, poco a poco calando.
Atmosfera este una de expectativd, o neimplinire proiectatd prin Insiruirea
perpetua de linii frAnte cromatice si prin disonantele nerezolvate. Cadenta finala
vine ca o limpezire mult asteptatd, prin acordul de cvinte sol-re-sol, bantuit parca
de ramasitele neputincioase ale disonantei aproape stinse (Fig. 11).
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Fig. 11 Tudor Dumitrescu, Preludiul nr. VI: acordul marit, care se estompeaza;
cadenta finala pe acordul de cvinte
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2.3.4. Preludiul nr. VII (Largo e sonoro)

Ultimul preludiu abordat este si cel care incheie ciclul: Preludiul nr. VII
(Largo e sonoro). Acesta are o structurd tristrofica asimetrica. Strofele extreme
se remarca prin scriitura de choral, intr-un cadru temporal polimetric, ce-i
permite compozitorului sa-si conceapa frazele fard a fi ingradit. Sunetul masiv
se datoreaza si densitatii scriiturii, intr-un cadru armonic flexibil al tonalitatii la
major, dar si nuantelor mari (Largo e sonoro, crescendo) (Fig. 12). Contrastul
intervine, asa cum era firesc si necesar, in strofa mediana, unde se pastreaza
factura omofonica, insd in nuantd piano si pe valori mai largi, de doime. La
finalul strofei a treia, cadenta finala are un aspect aspru, proiectat prin acordul
eliptic de terta.
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Fig. 12 Tudor Dumitrescu, Preludiul nr. VII, prima fraza a primei strofe:
scriitura densa, polimetrie.
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Cele cateva consideratii si ilustratii sunt menite sd accentueze in atentia
publica numele unui compozitor care, desi valoros, este atit de putin cunoscut.
Sigur, stingerea sa prematurd este cauza principald a dimensiunilor mici ale
catalogului sdu componistic, 1nsd, resursele pe care le avem, ne conving de
calitatea sa ca muzician. De altfel, o caracterizare cuprinzatoare i-a facut-o Doru
Popovici atunci cand a afirmat: ,,Tudor Dumitrescu rdimane un Nicolae Labis al
muzicii romanesti” (Popovici, 1980, p. 2).

3. Concluzii

Actualul demers de cercetare vizeaza doar o parte din lucrarile pentru pian
solo care s-au interpretat in ultimele editii ale Festivalului Muzicii Roméanesti.
Complexitatea lor este impresionantd, iar includerea a astfel de lucrari in
programele recitalurilor si concertelor este o forma a indeplinirii datoriei morale
fata de valorile culturale ale tarii noastre.

Dinu Lipatti, Constantin Silvestri si Tudor Dumitrescu sunt nume ce si-au
castigat meritul de a aparea pe afis, ca reprezentanti ai culturii muzicale
romanesti, cdreia i-au adus prospetime prin creatia lor. De altfel, in urma unei
analize comparate am oservat intre cei trei muzicieni anumite similitudini in
abordarile componistice, pe care le-am sistematizat in tabelul sinoptic prezentat
in continuare. In ceea ce priveste genurile in care s-au exprimat, este evidenti
prezenta muzicii de camera, alaturi de care, In catalogul primilor doi exista si
muzica simfonica. Din punct de vedere stilistic, fiecare din cei trei compozitori
si-a conturat propriul mod de exprimare, nediferentiindu-se totusi substantial de
ceilalti. Toti au valorificat elemente moderne de limbaj, ancorate in traditia
europeand apuseand. Armonia se mentine astfel in zona tonala si tono-modala.
La Dinu Lipatti intdlnim si elemente din folclor, asociate stilului sau cu profil
neoclasic-neoromantic. Pe Silvestri il surprindem in zona neoclasica-moderna,
cu accente de expresionism ce raman in zona non-avangardista. La el elementele
de muzica traditionald nu au rol principal in structura sonord, ci mai degraba in
sustinerea inovatiilor. Muzica lui Tudor Dumitrescu are aspectul a ceea ce am
putea considera etapa componistica timpurie (singura etapa ramasa, de altfel).
Muzica sa are deopotriva calitatea claritdtii, cat si pe cea a creativitatii,
concretizate intr-un stil neoromantic.

Dinu Lipatti Constantin Silvestri Tudor Dumitrescu
Ani de viati | 33 (1917-1950) 56 (1913-1969) 19 (1957-1977)
Scoala de | Mihail Jora Mihail Jora Cella Delavrancea
compozitie / | George Enescu Dan Grigore
Influente Dieter Zechlin
stilistice Nikita Magaloff
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Genuri | Muzica de camera Muzicé de camera Muzicé de camera

muzicale | Lucrari concertante Muzica simfonica

abordate | Muzicd simfonica si
vocal-simfonica

Stil | Neoclasic, Neoclasic-modern Stil neoromantic
neoromantic Elemente din folclor Limbaj muzical universal
Elemente din folclor | Limbaj muzical | modern
Limbaj muzical | universal modern Armonie tono-modala
universal modern Inovatii accentuate
Armonie tono- | Stil improvizatoric
modala Accente de expresionism
(fard avangarda)

Tabel 1 Tabel sinoptic comparativ — Dinu Lipatti, Constantin Silvestri, Tudor Dumitrescu

In afard de sonata si miniaturile, care fac subiectul studiului, in ultimele
editii ale Festivalului Muzicii Romanesti au fost interpretate si alte lucrari pentru
pian solo, unele dintre ele semnate de compozitori ieseni sau chiar in prima
auditie absoluta. In continuare prezentim o selectie din numeroasele titluri. in
Editia a XXV-a (2023) Raluca Stirbat a interpretat in cadrul recitalului din data
de 22 octombrie Piesa de concert op. 25 nr. 3 de Constantin Silvestri si Nocturne
in re mebol major de George Enescu. In aceeasi editie pianista Adriana Toacsen
a prezentat in data de 26 octombrie un recital de miniaturi pianistice inedite
semnate de Dan Dediu, Serban Marcu, Diana Rotaru, Catalin Cretu, Cristian
Bence-Muk, Sabina Ulubeanu, Gabriel Malancioiu, Sebastian Androne, Irina
Pernes, Andrei Petrache, Andrei Popescu si Rubin Szabo Bazsa Lovasz. In Editia
a XXVlI-a, care a avut loc In toamna anului 2024, Suita op. 10 nr. 2 in Re major
pentru pian ,,Des cloches sonores” a fost interpretatd in tandemul profesor-
discipoli: Raluca Stirbat, avandu-i alaturi pe studentii Oliviu-Daniel Bobu,
Cosmin-Adrian Gavrild si Maria-Cristina Hritcu. Tot in editia din 2024, in data
de 19 octombrie, Sonatina pentru pian de Bogdan Chirosca a fost interpretata de
Andrei Enoiu.

Lucrarile prezentate In studiul actual sunt rareori interpretate in salile de
concert, iar prin demersul muzicologic de fatd ne dorim ca ele sa fie puse mai
bine in lumina, n randul pianistilor si al publicului. De ce? Nu doar pentru ca
fac parte din ADN-ul nostru cultural, ci si pentru ca sunt lucrari de o reala calitate
muzicald, vrednice a fi puse aldturi de miniaturile compozitorilor europeni
consacrati, fiind astfel adevarate punti intre cultura nationala si cea universala.
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