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Aspecte ale relatiei muzica — geometrie — numar in
lucrarea proprie ,,0”
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Academia Nationald de Muzica ,,Gheorghe Dima”, Cluj-Napoca
ROMANIA"

Rezumat: Prezenta cercetare isi propune o introspectie asupra lucrarii proprii ,,0”
pentru trombon si percutie, atat in ceea ce priveste: (1) continutul simbolic izvorat din
interactiunea domeniilor mentionate in titlu, (2) forma, ca arhitectura sonor4, (3) precum
si 0 posibila decriptare a actului creatiei, ca rezultantd a primelor douad, privitd din si
prin interioritatea compozitorului in procesul pregatirii mental-teoretice care a generat
compunerea propriu zisd, presaratd pe parcurs. Pentru inceput vor fi prezentate agadar
cateva consideratii asupra relatiei muzicii cu geometria si simbolistica numerelor, in
special a semnului din titlu si a catorva dintre interpretarilor lui. Nu va lipsi o analiza
succinta privind segmentele si structurile care compun forma, cu mentionarea unor
scari, particularitati melodice, ritmice, timbrale, privite in corelatie cu grafia si, (posibil)
izvorand din grafie. Inca de la inceputul procesului de creatie a piesei, am avut in
vedere, posibilitatea de prezentare a piesei ca un teatru instrumental abstract, cu intarsii
coregrafice.

Cuvinte-cheie: geometrie, numar, simbol, forma muzicala, cerc, zero, sfera.

1. Muzica, numar si geometrie

Va veti Intreba desigur, de ce am ales ca titlu un semn (0) care contine
diverse conotatii, atdt grafice cat si simbolice. Probabil din dorinta de a
experimenta felul in care geometria si numarul (matematica) pot genera muzica
si, in felul acesta, s& imi deschid noi orizonturi in ceea ce priveste arta
componistica. In panoplia surselor de inspiratie privind muzicile pe care le-am
scris, aceasta directie ocupa un loc important in creatia mea, generand unele
dintre cele mai particularizate si originale muzici, pe care le-am scris. Este
cunoscut faptul ca incepand cu secolul XX, compozitorii, in paralel cu actul
creatiei, au inceput sa 1si construiascd si un fundament teoretic din diverse
regiuni ale spiritului, fapt care 1-a determinat pe Aurel Stroe, sa afirme ca muzica
nu exprima numai sentimente, ci poate exprima si idei.

Inainte de a vorbi despre unele conotatii ale lui O, si aruncim o privire in
trecut. Iata ce scriam, referitor la subiectul in discutie, In numarul 2/2008 a
revistei clujene — aparutd sub auspiciile Academiei Nationale de Muzica
,,Gheorghe Dima”, Intermezzo:

* popionica@yahoo.com

151


mailto:popionica@yahoo.com

Artes. Revista de muzicologie

,in sfera geometriei am pornit la drum de la sentimentul spatiului. Al
spatiului gandit ca «sferd» a armoniei ce se degaja din simbolistica figurilor
geometrice. A relatiei dintre spatiul «interior» si cel deschis privirii noastre.
Datorita unui anume numar de laturi, unghiuri si fatete, figurile geometrice
sunt strans legate de numar i simbolurile continute in el. Prezentele
ganduri reflectd mai ales stadiul unor interogatii personale asupra relatiei
dintre procesul componistic si simbolistica cifrelor si a figurilor
geometrice.” (Pop, L., 2008, p. 33)

Tinerete nelinistitd i ndvalnicd. Revazand articolul, ma surprinde
interesantul dialog pe care il port cu mine insumi peste timp. Pe parcursul
cercetarii de fata, voi relua unele dintre ideile de atunci.

Lucrarea ,,0” a fost scrisa in anul 2006 si a fost interpretata in festivalul
Toamna Muzicala Clujeanda a aceluiasi an, adaugand-se la trombon si percutie si
un pian improvizat direct in concert, facut de mine.

Aceasta piesa este doar prima dintr-o trilogie, cea de-a doua fiind ,,A”, care a
fost scrisa anul urmétor, iar in lucru se afla si ultima parte a trilogiei si anume, ,,0”.

Revenind la O, el poate fi interpretat ca semn ce contine conotatii cosmice,
legate de univers si nasterea lui prin forma si simbolistica; aceasta figura
geometrica ce poate insemna cifra 0, cerc, ou, sferd, planeta si probabil multe
altele, pare a fi veche de cand lumea.

Referitor la cifra 0, se poate spune ca este un: ,,Cuvant derivat din arabul
sifr, vid. Semn numeric fard valoare prin el insusi, dar tindnd locul valorilor
absente din numere [...] Era reprezentat printr-o scoicd sau un melc. Se stie ca
melcul este el insusi un simbol al regenerarii periodice. [...] Mai simbolizeaza,
de asemenea, obiectul care, fara a avea valoare prin el insusi, confera celorlalte
valoare doar prin pozitia lui, zero multiplicand prin zece numerele asezate in
stanga lui. Se apropie astfel de semnificatia initiaticd a nebunului din Taroc,
singura lama dintre arcanele majore care nu este numerotatd dar care poate
valoriza sau anula pe celelalte in functie de pozitia sa sau de semnul + ori -, X
sau : care o precedd.” (Chevalier, J. & Gheerbrant, A., 1994, pp. 490-491)

Din péacate, spatiul restrans al unui articol, nu ne permite o aplecare asupra
atat de interesantului joc de Tarot si simbolisticii sale.

Revad cu incintare insemnarile facute cu ani in urma referitoare la
simbolistica cifrei zero si a cercului. Cautarile febrile si bucuria descoperirii unor
lucruri noi. Incercarea de a patrunde esenta cifrei zero, acest nimic ce adaugat
oricareia dintre cel 9 cifre o multiplica de 10 ori. Descopeream atunci ca:

,lermenul «zero» vine din «latina medievala a secolului al
treisprezeceleay: Zephirum, acuzativul lui Zephirus, cuvant cu care se
obignuia sa se denumeasca vantul primavaratec ce bate dinspre apus, atat
de slab incat este considerat drept «un vant de nimicy»: dar vine si din «cifra,
care provine la randul ei din cuvantul arab sifi — si care inseamna nimic —
incrucisat cu cel din spaniola veche, zero». (Devoto, G., 1967, pp. 80, 464)
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Dupa unii autori, ar proveni direct din limba araba, fiind acest numar o
cifra. Intr-adevar, in araba zerret 1nseamnd «lucru de nimic».”
(Boncompagni, 2004, p. 17)

Din aceeasi sursd, mai descoperim si alte conotatii pe care cifra 0 le contine:

.in mitologia «Popol Vuhy», aceastd cifrd «corespunde momentului
sacrificiului divin, legat de ciclul culturii porumbului». Este vorba despre un
sacrificiu inteles ca un moment de trecere dintr-o viata intr-alta sau, altfel spus,
ca o trecere de la o treapta la alta in ciclul evolutiv universal.” (Boncompagni,
2004, p. 19)

In felul acesta, valoarea zero marcheazi dezintegrarea semintei in pamant
si trecerea de la stadiul embrionar latent la stadiul embrionar germinativ, in care
viata se manifesta din nou. Din punctul meu de vedere, o asemenea perspectiva
deschide posibilitatea ca in fapt, universul sa nu se fi ndscut niciodata, el existand
si ,,rendscand” dintotdeauna.

,»Ajunsi la acest punct, nu este greu sd descoperim stransa legdturd dintre
simbolul lui zero si cel arhaic al scoicii sau al melcului, al spiralei, al conului de
pin, dar, mai ales, cel al oului; pentru ca cifra zero in cea mai indepartata origine
graficd a sa, nu reprezinta — dupa toate probabilitatile — nimic altceva decat un
ou, din care motiv stravechea doctrind in legaturd cu acesta din urma se poate
identifica negresit cu semnificatia simbolica a cifrei céareia i dedicam acest
capitol.” (Boncompagni, 2004, p. 20) Moarte si (re)nastere atat in lumea
vegetald, cat si in cea a oamenilor, precum si deschiderea universului imaginar
inspre forme din natura care se aseamana cu cifra zero, iata benefice intelesuri
care se ivesc din sensurile pe care imaginea cifrei zero o deschide intr-un evantai
de intelesuri. Pentru interpretarea lucrarii, am amplasat instrumentele de
percutie 1n cerc, un cerc ce va inconjura trombonul.

[ata si cateva lucruri despre simbolistica oului. Interesantd din acest punct
de vedere este cartea lui Marin B. Marian, Mitologia oului (1992), din care
extragem un fragment:

,«In lumea aceasta, cand fard stralucire si lumini ea era infasuratd in
negurd din toate partile, a aparut dintru inceputul (acelei) yuga [epoca milenard],
ca intdia cauza (a creatiei), un ou urias, sdimanta vesnica a tuturor fiintelor, care
se numeste Mahadvya.» (Mahabharata, cartea [ Adiparva, I, 27-34)” (Kernbach,
V., 1978, pp. 57-58). lata oul ca matrice materiala si implicit spirituala, a tuturor
lucrurilor, aparitie enigmatica de la sine putere din negurile primordiale.

Inainte de a vedea si alte conotatii cosmogonice pe care oul le primeste in
textele vechi ale omenirii, pentru schimbare de orizont sd vedem cate ceva si
despre cerc, cu o simbolistica strans legata de ritual si dans:

»Linia dreapta, linia curba si cercul sugereaza, de asemenea, si figurile
dansului magico-ritual al popoarelor salbatice, pentru care asezarea in cerc
si In sir sint niste traditii care prin intermediul ritmului capata putere, un
element sacru si o miscare freneticd, plind de emotii In masura sa ne faca
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sd credem ca miscarea circulara ar putea tainui In sine «cine stie ce mare
mister al vietii» (Lindsay, J., 1965, p. 152). Astfel miscarea In cerc a
percutionistului va fi investitd cu puteri sacre care deschid «stihiile»
creatiei. Lasam pentru o cercetare viitoare si cateva consideratii despre
monada, care pot fi citite in cartea lui lamblichos, Teologia aritmeticii.”
(Iamblichos, 2006)

Tot ceea ce am spus pand acum este doar o infima parte din materialele
existente despre acest subiect. Insa, este timpul sd ne indreptdm cu pasi marunti
spre muzica, nu inainte de a reveni la ou si inceputul lumii:

»«La Inceput nu era nimic decat apa, o mare de apa. Apele acestea au dorit
s se propage. Ele se chinuira si practicard asceza (tapas). Atunci se nascu
in ele un ou de aur. Acesta pluti pe ape un an. Dupa un an se nascu din ele
un om. Acesta era Prajapati. El sparse oul de aur. Pe atunci insa nu era un
loc de stat. De aceea oul de aur pluti, purtdndu-l un an. Dupa un an,
Prajapati cauta sa vorbeasca si rosti ,.bhuh”, si acest (cuvant) deveni
padmantul;” bluvah” si acesta deveni cerul.» (Satapatha-Brahmana, XI, 1,
6)” (Simenschy, Th., 1978, p. 49).

2. De la sunetul fa# la arhitectura formei

Reintorcandu-ne la ,,0”, sa detaliem cateva elemente de constructie:

- sunetul de pornire, care genereaza intregul discurs este fa# (I11). Nu as putea
spune de ce. Poate fiindca este la cvartd marita de sunetul do, pe care sistemul
tonal-functional ni 1-a Inradacinat atat de adanc in obisnuinta sau pur si simplu
pentru aspectul grafic si coloritul ui?

- vor intra in scena sunetele do (antipolul lui fa#, care sugereaza nasterea unui
univers prin atractie si respingere in acelasi timp) in 12, mi (ca septima peste
octava a lui fa#, punctul central de pana acum), in 13, apoi si (care Impreuna cu
fa# si do vor forma tritonul cromatic si-do-fa#), care va fi vehiculat in 14. Este
usor de remarcat in I5 aparitia, in plus fata de cele deja existente, a sunetului re#
si permutarile de ordin melodic.

- constructia muzicald, precum si gestica interpretilor vor fi legate de cerc;
fundamentarea ideatica porneste de la creatie, sugerand aparitia unui univers
(poate dintr-un ou) prin efortul demiurgic al celor doua zeitati (vezi desenul cu
indicatiile de miscare din final).

Intervalele care se nasc Intre sunetele ce apar pe rand in scend, respectiv
cvarta maritd, septima mica, septima mare (secunda mica), cvinta perfectd nu
sunt strdine de tensiunile presupuse a fi existat la inceputul lumii. Ar mai fi de
adaugat aici si simbolistica cifrei 5 (I1-5), legata de cele cinci elemente din
traditia chineza, dar nu numai.

Iata prima pagina a partiturii pentru trombon si percutie de la I1 la I5, unde
putem urmari cele mentionate mai sus:
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Ex. 1,,0” pentru trombon si percutie, p. 1

Urmeazd un segment de trecere (punte) spre structura a doua, care
heterofonizeaza in dialog, sunetele [la-fab-mib, ulterior si si, precum si
transpozitia acestora pe re (re-sol#-la-mi)
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Structura a doua, de la II, contine tot cinci segmente, dupd modelul primei
structuri, dezvoltand ideile din aceasta. Urmeaza un nou segment de trecere, liant
spre structura a treia, in fapt, o dezvoltare a materialului din puntea anterioara.

Structura a treia (I1I) se bazeaza pe ideea de ostinato, construit initial pe
cinci sunete, care se repetd, dintre care trei fixe (do-si-do#), iar celelalte doua
mobile. Aceasta structurd are trei segmente ce decurg unul din celalalt, dupa
tehnica bulgarelui de zapada.

Structura a patra (IV) este formata din doua segmente, dintre care primul
reia in mod variational tematica puntii iar cel de-al doilea segment aduce o
binevenita calmare (tremolo pe acorduri de trei si patru sunete la marimba bas),
inainte de ultima structurd ce contine, ca o surpriza, si un al doilea punct
culminant al lucrarii, respectiv un catarsis final.

Structura a cincea (V) are tot cinci sectiuni (in fapt o sectiune, impartita in
trei segmente), care se repeta de patru ori in nuante diferite. Percutia are ca suport
ritmul aksak, ce se augmenteaza cu fiecare segment care vine, respectiv, 12/16,
15/16, 18/16.

Schema generala a formei, va fi:

I I 11 v \%
a ¢ d e tranz. el dl cl1 f f1 tranz (f2) f3 f4 15 f6o g d2xs

Avem astfel, o forma de lan{, pentapartitd, cu implicatii repetitive si
punctul culminant 1n sectiunea a treia. Sectiunea a patra are rol de calmare, iar
sectiunea a cincea redeschide calea spre noi tensiuni. Observam printre altele ca
armonia, de cele mai multe ori se naste din melodie, invazia de glissando-uri,
prezenta heterofoniei, multitudinea de idei muzicale, dialogurile dintre
instrumente.

Existd o stransa legatura intre grafie si sensul muzical, atat cel sintactic,
precum si cel morfologic. Spatiul (portativul, sistemul) determind muzica si
scriitura muzicald determind spatiul, sondand din interiorul ei aceasta relatie
bilaterala.

Cifrele incercuite deasupra portativului al doilea din fiecare sistem,
reprezintd schimbarea instrumetariului la percutie. In capitolul trei, veti vedea
si partitura, incluzand elementele de miscare pe care trombonistul este invitat
sd le faca. Piesa poate fi cantatd si fara elementele de teatru instrumental —
dans, dar imaginea globala a spectatorului ar fi mult mai saraca. Este adevarat
ca executia migcarii de catre trombonist aduce un grad sporit de dificultate.
Ar mai fi de vorbit despre simbolistica cifrei cinci, dar intinderea unei articol
nu permite. Vi recomand cartea lui Eugen Bindel, Mistica Numerelor, din
care dau doar un scurt citat:

»Oare nu la fel proceddm si noi astazi in domeniul atat de apropiat de lumea
numerelor, muzica, atunci cand stabilim influenta polarizanta a numarului
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cinci ca numar ce formeaza intervalele? Separarea in doua tipuri de tonuri,
masculinul sau modul major, §i femininul sau modul minor, se produce prin
opozitia a doud terte, terta majord si terta minora. Cele doud terfe se
bazeaza pe numarul cinci, care este legat de terfa majora prin numarul patru
si de terta minora prin numarul sase; o coarda rasucitad cu 4/5 din lungimea
sa produce tonul major al tonului fundamental al corzii si vibreaza ca
urmare de 5/4 ori mai repede decdt intreaga coardad. Acelasi lucru este
valabil si pentru terta minora cu raportul de 5/6.” (Bindel, E., 2008, p. 35)

3. Intentiile componistice

In ceea ce priveste o posibild decriptare a actului creatiei, privita din si
prin interioritatea compozitorului in procesul pregatirii mental-teoretice si apoi
modul in care acest proces a generat compunerea propriu-zisa, voi face o prima
referire la un autor de referinta pentru mine si anume, Jung:

LInconstientul colectiv este o parte a psihicului care poate fi deosebita
negativ de inconstientul personal prin faptul ci el nu-si datoreaza existenta
experientei personale si nu este de aceea un castig personal. [...]
Inconstientul colectiv nu se formeaza pe parcursul vietii individului, ci este
mostenit. El consta din forme preexistente — arhetipurile — care pot deveni
constiente doar in mod mijlocit si confera continuturilor constiintei o forma
bine determinata.” (Jung, C.G., 2003, pp. 53-54)

Desi au trecut aproape 20 de ani de cand am scris piesa ,,0”, Inca Tmi este
prezentd in minte atmosfera incandescenta intelectuald si muzical - sentimentald
in care traiam, descoperind asemenea lucruri. O reactualizare a acelei stari de
spirit este binevenitd. Desi aplecarea inspre figurile geometrice este doar una
dintre directiile pe care componistica mea a evoluat, pot spune ca (directia) este
printre cele mai pline de sens, filozofie, mister.

Un rol foarte important in scrierea piesei (alaturi de plonjarea semi-
congtientd Tn adancimile mele si ale stramosilor mei) 1-au avut interpretii, doi
prieteni buni si devotati (pentru care am scris piesa), care au cantat de-a dreptul
Dumnezeeste, cu o daruire si implicare totald. Numai gandul la ei, in timpul
compunerii piesei, Imi dadea fortd, putere si incantare. Piesa nu este deloc scrisa
pe placul publicului ca intentie, fiind plina de asperitati. Cu toate acestea, a avut
mare succes la muzicienii dedicati muzicii contemporane.

Dupa documentarea teoretica, ce a asigurat climatul interior care a stat la
baza scrierii piesei, partea abstractd a numerologiei si geometriei a trecut in
subsidiar, ramanand doar aplecarea asupra mitologiei cosmogonice (din
mitologia romaneascd), 1n ideatica unui sens constructivist, fiind vorba de un
ritual creator pe care doi zei tineri (Fartatul si Nefartatul versus trombonistul si
percutionistul), in spirit cvasi-ludic, 1l desfasoara (Vulcanescu, R., 1985, p. 343).
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muzicile scrise pe baza numerelor si a figurilor geometrice; iata un fragment din
partitura lucrarii ,,0”, care indicd elemente de miscare:
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Ex. 2 ,,0” pentru trombon si percu‘pe, p.- 1, 11-15

Cifrele de pe parcurs trebuie corelate cu schema finala a percutiei, de unde
va rezulta pentru fiecare moment locul in care se afld percutionistul pe scend si
instrumentariul pe care il va folosi. Iatd cum ideea 1 imaginea cercului nu sunt
folosite numai ca sugestie graficd de compunere a muzicii, ci §i pentru miscarile
circulare ale trombonistului, precum si pentru traseul sub forma de cerc pe care
percutionistul il va parcurge pe toata desfasurarea piesei.
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In momentul interpretirii am creat ,,ad-hoc”, improvizind pe baza
elementelor existente, o partida a pianului, care poate fi privita (autorul fiind la
pian) ca un dialog al creatorului cu propria opera.

,,Mai 1nainte de toate trebuie s ne intrebam dacd nu cumva anumite
forme geometrice de baza trebuie sa fie considerate niste arhetipuri ce
existd dintotdeauna si reprezintd rodul unui patrimoniu universal
comun, redescoperit in mod treptat de catre toate creaturile inteligente
care populeaza universul. Si dacad este asa, cand si unde anume le-a
descoperit omul? Cele mai vechi popoare ale lumii au practicat
dintotdeauna un fel de divinatie care ar trebui, poate, sa fie considerata
drept cel mai vechi exemplu de artd de a prezice viitorul: geometria —
inteleasd ca o practicd magicd a interpretarii unor «puncte, linii, figuri
sau cercuri cu Iinteles obscur, in urma careia se faceau niste
pronosticuri». Aceasta practica era deosebit de apreciata si «folosita de
catre magii persani care sunt considerati primii geomanti» ! (Premoli, P.,
1928, p. 80). Este oare posibil ca geometria — dupa ce-si va fi pierdut
semnificatia magica si simbolicd pentru a dobandi numai un caracter
aplicativ, asa cum a vrut Euclid — sa-si traga originea din practicile mai
sus amintite?” (Boncompagni, 2004, p. 148)

4. Cu ce ne alegem din asta?

Ce s-ar mai putea adauga? Poate ceea ce spunea Blaga despre sine: ,,eu
nu sunt altceva decat o mana care scrie un mesaj venit din univers”. Oricat
ne-am dori sd ne dam de importanti in aceasta lume, influentati de egoul
nostru, nu suntem altceva decdt emanatia unei energii cosmice care se
manifesta prin noi.

In loc de concluzii, revin la opinia lui Solas Boncompagni: ,,A te
cufunda in studierea numerelor dupa ce ai pornit de la cifra zero — cifra care
le-a dat nastere — este ca si cum ai merge pe un drum fard capat, pentru ca
sistemul numeric este infinit si la fel sunt si semnificatiile care-si justifica
ratiunea de a exista printr-o foarte bogata simbolistica sacra. (...) De aceea
limbajul numerelor este universal; el preceda scrierea ideografica si crearea
alfabetului” (Boncompagni, 2004, p. 27).

Fiecare numar este un univers in sine. Varietatea intelesurilor pe care
numerele le sugereaza este uimitor. Ceea ce este important, este faptul ca ele
patrund adanc in sevele istoriei §i ale civilizatiei umane, constituind un
germene autogenerator de intelesuri perene, strans legat de sacralitate.

I Cuvantul ,,Geomanzia”.

159



Artes. Revista de muzicologie

Referinte
Bindel, E. (2008). Mistica Numerelor. Bucuresti: Eidtura Herald.

Boncompagni, S. (2004). Lumea simbolurilor: numere, litere §i figuri geometrice.
Bucuresti: Editura Humanitas.

Chevalier, J. & Gheerbrant, A. (1994). Dictionar de simboluri. Bucuresti: Editura
Artemis.

Devoto, G. (1967). Avviamento alla etimologia italiana. Firenze: Le Monier.

Iamblichos (2006). Teologia aritmeticii. Bucuresti: Editura Herald.

Jung, C. G. (2003). Opere Complete 1 - Arhetipurile §i incongstientul colectiv. Bucuresti:
Editura Trei.

Kernbach, V. (1978). Miturile esentiale. Bucuresti: Editura Stiintifica si Enciclopedica.

Lindsay, J. (1965). ,,L’eta del bronzo”. In Lindsay, J., Breve storia della cultura (pp. x-
y). Milano: Bramante.

Marian, Marin B. (1992). Mitologia oului. Bucuresti: Editura Minerva.
Pop, 1. (2008). Muzica si geometria (1). Intermezzo, 2. Cluj-Napoca: MediaMusica.

Premoli, P. (ed.) (1928). Grande Enciclopedia Popolare Sonzogno, VIII. Milano: Casa
Editrice Sonzogno.

Simenschy, Th. (1978). Cultura si filosofie indiand in texte si studii. Bucuresti: Editura
Stiintifica si Enciclopedica.

Vulcanescu, R. (1985). Mitologie Romdna. Bucuresti: Editura Academiei R.S.R.

160



Studii

ANEXA — Partitura lucrarii ,,O” pentru trombon si percutie (2006)
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