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Rezumat: In contextul de fatd se expun o serie de ipostaze in ceea ce priveste

muzicienilor plasati intr-un context istoric precar (1939-1945). Astfel, se descrie
panoramarea culturald, ce include varietatea idealurilor, preocupdrilor si crezurilor
artistice ale oamenilor de culturd, aflati sub sentimentul dezolarii si al disperérii; drumul
pe care acestia il preiau va fi anevoios. Adeptii noilor conceptii de transformare a
muzicii admit preluarea unui limbaj si a unor ideologii destul de indepartate de cele
traditionale. Ei si arata interesul pentru realizédrile compozitorilor europeni si americani,
ultimele descoperiri fiind, in acea perioadd, creatiile electronice si muzica electro-
acustica, teatrul instrumental si opera contemporand. Itinerarul initiat de acestia 1i
conditioneaza citre expatriere (fizica) sau autoexilare interna (psihologica). In ceea ce
priveste muzica, se asistd la o reintoarcere a esteticii scolii nationale inaintea liberei
expresii moderniste incercate de Generatia din jurul anilor 1927, o generatie intr-un fel
pierdutd in ticerea timpurilor, recent trecute. Drept urmare, Spania va suporta o
colonizare puternicd a simfonismului germano-rusesc, referitor la scolile muzicale
nationale si creatiile romantice, Inca nedescoperite in totalitate de catre muzicienii
spanioli, la aceasta data.

Cuvinte-cheie: muzica spaniola, Generatia 1927, simfonie, muzica de camera.

1. Introducere

Rézboiul Civil Spaniol dintre anii 1936-1939 va produce o stare de
chestionare a lucrurilor, care, dupa terminarea sa, odata cu izbucnirea celui de-
al Doilea Rdzboi Mondial, va initia fenomenul de exilare a populatiei. Ceea ce
face mai dureroasa situatia pleacd de la faptul ca exilul spaniol prezintd
caracteristici de decadentd, nu numai politicd, economica, etnicd sau religioasa,
ci si culturala. Cauza cu pricina include abandonarea tarii, in mod masiv, de cétre
oamenii de stiinta, de artisti sau pur si simplu de populatie, iubitori de cultura si
adepti ai ideologiei politice republicane, democratice. Privirea Spaniei se
indreaptd catre societdtile europene si americane. Asadar, tarile de adoptie ale
exilatilor vor fi: Mexic, Argentina, Cuba, Chile, Republica Dominicana,
U.R.S.S., Franta, Anglia, Belgia s.a. Odata asezati pe noile teritorii, se va initia
procesul de integrare si simbioza culturald, mai cu seama in tari ca Mexic si
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Franta. Intelectualii exilati aduc obiceiuri si intreaga lor cultura de pe
pamanturile natale, ldsate in urma cu nostalgie; totodatd, ei contribuie la
schimbarea imaginii diferite asupra societdtii spaniole in urma divizarii
populatiei. Genul literar specific il reprezintd poezia, unde scriitorii spanioli 1si
expuneau pesimismul, suferinta cruntd a exilului, dezolarea spirituald si
materiald, nostalgia trecutului, senzatia echivocitatii si imposibilitatea unei
perspective imediate.

Intelectualii spanioli aflati in exil in tarile mai sus precizate desfasoara
diferite activitdti culturale, ca de exemplu cooperarea lor cu reviste si gazete, pe
langa munca depusa in calitate de creatori. Ei continud drumul ideologic si
spiritual, initiat in Spania prin miscarea avangardista, ajungand pana la punctul
de a se influenta si de a transmite valorile spirituale dintr-un loc in altul. Astfel,
are loc fenomenul de mixtura culturald care va duce la infiintarea a doua institutii
hispanice: Casa Culturii si Cercul Republican Spaniol, printre altele. In acest fel
se accelereazd procesul de revitalizare cultural-artisticd. La aceasta, participa
toate personalitatile intelectualitatii spaniole care demonstreazd o manierd de
convietuire si imbogatire a bagajului cultural, transmis de la o natiune la alta.

Pe de altd parte, panorama culturald, pentru cei ramasi in Spania in anii
postbelici conflictului intern, aflati sub povara celui de-al Doilea Razboi
Mondial, nu prezinta doar aspectul dezolant al starii generale a conjuncturilor, ci
si distructiv, de decadere morala si lipsa de spiritualitate.

2. Cultura si intelectualii spanioli in timpul si dupa Razboiul Civil (1936-
1945)

Distrugerea patrimoniului artistic spaniol aproape in totalitate, in urma
circumstantelor istorice de dupa cele doud razboaie (Civil Spaniol si Al Doilea
Mondial), conduce la acte de persecutie si chiar amenintarea vietii in randul
oamenilor de cultura. Cazuri de acest tip reveleazad figuri precum cele ale lui:
Federico Garcia Lorca, Ramiro de Maeztu, Manuel de Unamuno, Ramén Maria
del Valle-Inclan, Antonio Machado, Miguel Hernandez s.a. O parte din ei au fost
pur si simplu impuscati, altii au fost arestati politic fara prea multe rationamente,
iar altd parte s-a pierdut in propria disperare a evenimentelor aflate sub
conducere franchistd, versus fascistd. Spania aflatd in represiune, izolata de
intreaga Europa, din pricina acestei cenzuri dictatoriale, nu reuseste sa-si
mentina capacitatea de rezistenta Tnaintea tumultuoasei situatii si de aceea cade
intr-o stare de depresie sociala. Intelectualilor 1i se oprima libertatea de expresie,
si prin aceasta, se subintelege contextul dramei culturale in perioada postbelica
(1939-1945).

In domeniile artelor se vor accepta concepte artistice adecvate conjuncturii
respective, fapt care, evident, nu implica just valorile ideologice ale artistilor.
Manifestarile artistice vor purta pecetea falsitdtii, pentru o perioadd, si o
fizionomie inadecvata autenticitatii creative, aparand astfel expresii precum:
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arta §i cultura fascista sau exprimari de tipul nationalist-catolica. Cu toate
acestea, continua sa existe o parte din intelectualii rdmasi in Spania, care nu se
lasd intimidati de noile conjuncturi dificile ale realitdtii in care traiesc. Drept
urmare, ei refuza categoric manipularea valorilor artistice, istorice si culturale,
puse sub semnul superficialitatii.

Concomitent cu acestea, se simte o oarecare influentd, venitd din afara
granitelor, in domeniul artelor, al stiintei, precum 1n tot sectorul culturii, fapt ce
creeaza manifestari artistice preluate de la europeni. De pilda, Spania va admira
o perioada arhitecturile Germaniei naziste, columnele elevate, de care insusi
marele nostru artist plastic Constantin Brancusi era atras, ca idee artisticd;
tendintele geometrice unghiulare pe vertical vor fi acceptate de artisti ca: Albert
Speer, Paul Ludwig Troost sau Arno Breker; acelasi profil monumental al
constructiilor si al macro-formelor prezintd estetici ale unei arte sculpturale bine
reprezentate de citre rusii Vassily Kandinsky si Kazimir Malevitch. In muzica,
fenomenul marilor dimensiuni se intalneste in genul simfonic si concertant, adus
de compozitori precum Dimitri Sostakovici, Aram Haciaturian si Dimitri
Kabalewsky, de pildd. Configuratia stilurilor raportatd la conceptul
monumentalitatii, mai sus mentionat, va avea succes si in Spania, prin creatiile
arhitectilor Luis Moya y Zabala si Gutiérrez Soto. Cladirile religioase in stil
neogotic cu influente romanice indica lipsa unei estetici ferme si clare, absenta
sensului sacru, ajungand, in consecintd, un rezultat al actelor protocolare, ce
afirma Tnca o data goliciunea unei esente a spiritului catolic.

In ceea ce priveste artele plastice, se observa o varietate de manifestari
artistice, de cautari permanente ale mijloacelor de expresie, ce pleaca de la
tendinta de expresivitate tensionald (ca nuantd) din picturile lui Diego
Velazquez, parcurge estetica realismului din tablourile lui Ferndndo Alvarez de
Sotomayor, descrie calmul peisajelor din picturile lui José Maria Santamarina si
Pedro Bueno si atinge zona speculatiilor figurative ale lui José Aguiar.

Literatura, in special sectorul prozei, isi aratd interesul pentru frazarile
clare si concise, expuse in operele lui Angel Maria Pascual, Luys Santa Marina
sau ale lui Antonio Montes. Rigoarea formala in poezie o transmit, prin lucrarile
lor, generatia care s-a ocupat de genul sonetului: Dionisio Ridruejo, Fernando
Gutiérrez, Miquel Peris 1 Segarra, Leopoldo Panero, Juan Eduardo Cirlot etc.

In orice caz, perioada cuprinsa intre anii 1939-1945, ce include al Doilea
Rézboi Mondial, descrie o serie de calamitdti universale: 1 septembrie 1939 —
Germania invadeaza Polonia, 10 iunie 1940 - Italia declara razboi Frantei si
Marii Britanii, 28 octombrie al aceluiasi an — Italia invadeaza Grecia, pe 8
decembrie 1941 Statele Unite ale Americii impreuna cu Anglia declara razboi
Japoniei, 18 ianuarie 1942 — Alianta Militard intrd Tn Germania, Italia si Japonia,
iar la 6 august 1945 S.U.A. bombardeaza orasul japonez Hiroshima.

In Spania, la data de 1 aprilie 1939, Francisco Franco se declara general
militar, odata cu terminarea conflictului intern, dupa care se instaleaza sistemul
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dictatorial la data de 26 ianuarie 1940. Astfel, se creeaza sindicatele dependente
de organizatia politica falangista, a carei ideologie este fundamentatd pe
fascismul italian. Mai tarziu, la 1 martie al aceluiasi an, dictatorul spaniol
Francisco Franco proclamd Legea Represiunii contra masoneriei si a
comunismului; In 1946, O.N.U. condamna regimul franchist spaniol la putere si
intrerupe orice fel de relatie de ajutor si cordialitate cu Spania.

In cele din urma, guvernul dictatorial al lui Franco nu va reusi si impuna
o cultura totalitara cu particularitati identice, dupa voia sa, si aceasta din pricina
manifestdrilor contrare aduse de cei ce urmau sistemul educativ, propus de
Francisco Giner de los Rios (proiectul Institutiei Libere a Invatamantului, propus
in anul 1876). Cu alte cuvinte, oamenii de cultura intelegeau ca atare evolutia
lucrurilor si nu ingaduiau, sub nici o altd formd de manipulare a maselor,
pierderea acelor rezultate cu continut pedagogic, deci de instructie educativa a
populatiei. Drept consecintd, marii responsabili ai culturii spaniole isi dau
demisia din posturi importante, ca de pildi, Ramon Menéndez Pidal care
demisioneaza din functia de director al Departamentului de Limba Spaniola din
cadrul Academiei Spaniole. Institutia aceasta, impreuna cu Resedinta Studentilor
din Madrid, Junta para la Ampliacion de Estudios, Instituto Escuela, Corpul
Superior de Investigatii Stiintifice din Madrid si Institutul Ramiro de Maeztu vor
fi preluate de entitati religioase, ce isi arata interesul pentru cenzura si abstinenta
creativa.

Odata cu initierea persecutiei intelectualilor, fiecare isi va urma principiile
sau interesele dupa cum le dicteaza propria moralitate. Tragicul evenimentelor 1i
duce pe unii dintre ei la adoptarea unei forme de exilare psihologica (tacerea).
Setea de cunoastere si de comunicare va suporta durerea tacerii obligate. Asa se
prezinta cazurile dramatice ale unor scriitori ca: Vicente Aleixandre, Juan Gil
Albert ori Rafael Cansinos Asséns, printre altii. O serie de artisti, oameni de
stiintd si pedagogi iau drumul exilului. Jorge Guillén, Rafael Alberti, Maria
Zambrano, Luis Cernuda, Jos¢ Bergamin, Francisco Ayala s.a. vor intreprinde
cariere profesionele in tarile adoptive, unde ajung sd obtind premii Nobel 1n
literaturd — Juan Ramon Jiménez si Severo Ochoa in medicina. Unii dintre ei se
vor intoarce in Spania, dupd 1939. Cu toate acestea, Spania va pierde pentru
totdeauna multi alti creatori care vor raimane pe alte meleaguri, pand la sfarsitul
vietii lor. Drept recunostintd a poporului spaniol pentru toate valorile pierdute,
incepand cu anul 1945, se vor aduce multe omagii In amintirea acestora, iar
manifestarea de acest fel va lua amploare incepand cu ,,Generatia anului 1951
sau ,,Generatie de Avangarda” (Marco, 1983, p. 208), odatd cu initierea autentica
a miscarii avangardiste.

Astfel, noua ipostaza in care e pusa muzica in perioada imediata de dupa
terminarea Razboiului Civil si izbucnirea celui de-al Doilea Razboi Mondial

1 ,1951” — an simbolic pentru declansarea avangardei in Spania.
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(ambele in 1939), nu se diferentiazd prea mult de cea de dinaintea acestor
evenimente. Cresterea interesului in favoarea culturii si a artelor In randul
maselor populatiei se manifesta sub aceeasi forma de abandonare, din pricina
altor probleme de tip social si economic, indeosebi, dar si din pricina lipsei de
informatii ori a unora inadecvate, in comparatie cu restul Occidentului. Chiar
dacd declansarea artei avangardiste, ajunsd la maturitate in celelelte tari ale
Europei Occidentale, se va initia in Spania in jurul decadei 1950-1960, aceasta
suferd, in continuare, consecintele unei izolari impuse de regimul lui Francisco
Franco, aflat la putere pana la moartea sa in 1975. Fenomenul de izolare a
Spaniei ia amploare, cu timpul, fapt care duce la deficienta culturii, mai departe,
si dezorientarea intelectualilor spanioli.

Ca o consecintd, muzica spaniola suferd un proces de Incetinire a activitatii
creative, ca de altfel in orice domeniu, desi promovata de catre ,,Generatia 27"
(Gallardo et al., 2010, pp. 20-22) (a Republicii), dar curmatda de episodul
conflictului si al repercusiunilor de mai apoi. Se aminteste faptul ca in anul 1936
majoritatea muzicienilor se afla in plind maturitate creativa, cu alte cuvinte, 1si
consolidase deja propria postura estetica si stil personal. Exemplele sunt multe,
caci includ intreaga Generatie a Republicii, insa se pot mentiona cateva nume
de figuri reprezentative ale miscarii muzicale cuprinsd intre anii 20-50 ai
secolului al XX-lea, cu rasunete ulterioare. Joaquin Homs prezinta in anul 1934
Cdntece pentru soprana si pian $i Duo pentru flaut si clarinet in anul 1936;
Matilde Salvador compune in anul 1933 Com es la lluna pentru cor mixt; Xavier
Montsalvatge se afla pe drumul spre concretizarea propriei estetici — cea care se
va defini ca antillanistd® de pe tinuturile Cubei — in momentul in care compune
Trei Impromptu-uri in anul 1934 si Petites peces burlesques n anul 1936;
Gerardo Gombau 1si aratd interesul pentru aspectele modal si formal, al
armonizarii melodiei dupa modelul lui Felipe Pedrell, urmat de Manuel de Falla,
si este printre primii compozitori care se Indreptd spre investigarea
dodecafonismului.

3. Gerardo Gombau — un compozitor de exceptie al perioadei postbelice
Acest muzician, Gerardo Gombau, ce apartine Generatiei 27 reprezintd
unul dintre putinii compozitori, dacd nu chiar unicul, care nu-si inceteaza
activitatea creativa, nici 1n anii belici, nici in cei postbelici. Din contrda, in
perioada 1940-1945 el va participa activ la tot felul de miscari muzicale in
calitate de compozitor, dirijor, muzicolog, conferentiar si pedagog. Mai mult,
Gerardo Gombau, arata un interes deosebit pentru prezentarea repertoriului
clasic, de la renascentisti, pana la cel contemporani. Prin munca depusa de

2 Estetica ,,antillanistd”: tehnicd de compozitie ce combini elemente extrase din cintecele,
ritmurile si dansurile catalane, spaniole-castiliene si autohtone cubaneze, propriii Insulelor
Antillas (Gorina, 1962, pp. 201-209).
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catre aceastd personalitate a muzicii spaniole din secolul trecut, unele orase
de provincie, precum Salamanca, devin centre muzicale importante, ce-si vor
sustine calitatea artisticd pana in prezent. O particularitate a lui Gerardo
Gombau consta in anticiparea noilor sisteme de sintaxa muzicala, pana la o
anumita atitudine de comprehensiune; lui i vor urma alti citiva compozitori
ca Roberto Gerhard, Ernesto Halffter, Joaquin Homs, Carlos Surifach.

Ca o paranteza, venitad In favoarea analizei unei partituri de referintd din
creatia compozitorului Gerardo Gombau, este caracterizatd de orientarea
neoclasicd, din care nu dispar elementele caracteristice scolii nationale, o
mixturd reusitd de componente estetice, si anume Don Quijote velando las
armas (,,Don Quijote vegheaza armele”). Poemul simfonic compus in anul
1945 face aluzie la al treilea capitol cervantesc Donde se cuenta la graciosa
manera que tuvo Don Quijote en armarse caballero (,,Unde se povesteste
maniera nostima a lui Don Quijote de a se arma 1n cavaler”). Evolutia tehnicii
de compozitie ia amplitudini considerabile, astfel incat se remarcd si
organizarea riguroasa a structurilor formale si a instrumentatiei. Astfel, drept
urmare, aceastd lucrare se afirmd ca fiind prima sa compozitie pentru
orchestra, de mari dimensiuni, ce prezintd o tema de interes comun pentru
multi alti compozitori, nu numai spanioli; fiecare imita personajul si cadrul
episoadelor, dupd imagini programatice si aspecte muzicale, diferit
concepute.

Insd, individualitatea stilului lui Gerardo Gombau in descrierea
muzicald a episodului ,,Don Quijote vegheazd armele” face referire la
structura formald prin insesi alegerea formei de sonata, formd pe care o
trateaza diferit de semnificatia ei clasica. Desi schema formala este alcatuita
din aceleasi patru sectiuni: introducere, expozitie, dezvoltare si repriza,
natura focalizarii acesteia implicd viziunea pe episoade, pe sectiuni, pe
fragmente ale expunerii tematice.

Din analiza, se observa indepartarea de la forma clasica a sonatei
(Allegro). Tot asa, se remarca structurarea formald gandita in dimensiuni
mici, sub forma unor interventii muzicale scurte; inversarea situatiei se
intamplda in sectiunile introducere si dezvoltare, mai largite ca intindere
temporald. La nivelul tempo-ului (ca pulsatie metricd) se petrece acelasi
lucru: partile lungi sunt mai lente, iar cele scurte sunt mai rapide. In ceea ce
priveste tratarea materialului muzical in sine, compozitorul, aflat la debutul
maturitatii sale artistice, preconizeaza drumul evolutiei sale stilistice prin:
controlul tehnicii de compozitie, alegerea arsenalului orchestral cu includerea
harpei ca efect coloristic (instrument utilizat in majoritatea lucrarilor sale
dedicate orchestrei), impunerea disonantelor si elaborarea specificd a
orchestratiei.

Poemul spaniol Don Quijote vegheaza armele reprezinta creatia lui
Gerardo Gombau in care se regdsesc laolaltd elementele postromantice

43



Artes. Revista de muzicologie

straussiene si wagneriene cu cele ale scolii nationale spaniole, de tip regional
(castilian/ Castilia de la Mancha). Altd caracteristicd a particularitatii sale
stilistice se referd la aceea ca Gerardo Gombau nu recurge la procedeele
clasice de prezentare a texturilor instrumentale odatd cu reiterdrile tematice,
ci propune un proces dezvoltitor continuu si variational. Acest mod de
concepere a materialului muzical se datoreazd faptului de a nu descrie
personaje si actiuni, ci de a prezenta contrastul a doud teme-personaje, una
activd, cealaltd pasiva, ce intruchipeazad figurile Dulcineei si a lui Don
Quijote.
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Fig. 1 Gerardo Gombau, ,,Don Quijote vegheazd armele”, tema Dulcineei, ms. 48-49
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In plan tonal, lucrarea prezinti o mare ambiguitate, din cauza
complexitatii melodice, fiind incarcatd de note disonante. Disonantele, la
randul lor, creeazd o mare instabilitate melodica. Tensiunile timbrale provin
din modulatii enarmonice, care se Indeparteaza de la centrul tonalitatii
initiale, la major. Se observa amalgamarea de alteratii pe seama notelor ce
alcatuiesc intervale de secunde, cvarte, cvinte, sexte si septime (cu
preponderentd cele disonante), cu includerea celor caracteristice (marite si
micsorate). Astfel, nu au loc nici pregatiri, nici rezolvdri armonice, ci
discursul muzical pare si mearga concomitent. In mai multe sau mai putine
directii, creatia incearcd sa-si deschida noi orizonturi, lasdnd in urma o
multime de cdutari armonice si timbrale. (Fig. 2)

De remarcat faptul ca tonalitatea La major apare la inceputul lucrarii si
la sfarsitul ei, prin triade acordice clar expuse sau game ascendente. (Fig. 3)

Din analiza, se constata faptul ca tema este conceputd sub forma unor
imitatii contrapunctice, in registrul grav instrumental (efect voit echivoc)
(Fig. 4); dezvoltarea nu se intocmeste dupd modelul inrudirilor tonale;
reexpozitia nu conclude in tonalitatea de baza (din contrd, dispare si armura,
la un moment dat, fara a se referi la scari nealterate).
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Fig. 2 Gerardo Gombau: ,,Don Quijote vegheaza armele”: suprapuneri acordice disonante si

modulatii enarmonice, ms. 85-89
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Fig. 3 Gerardo Gombau: ,,Don Quijote vegheaza armele”: aparitia tonalitatii La major la
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Fig. 4 Gerardo Gombau: ,,.Don Quijote vegheazd armele”: expozitia — imitatii contrapunctice
ale temei lui Don Quijote in registrul grav cu efect de echivocitate, ms. 44-47
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O particularitate a stilului lui Gerardo Gombau este aceea de confirmare a
cadentei, nu dupa principiul armoniei clasice, ci cu plecare de la tonalitatea
principala, dupa care cadenta se face pe dominantd. Asadar, in loc de succesiunea
cadentiald dominanta-tonicd, compozitorul o realizeaza in sens invers, tonica-
dominanta, amintind de semicadentele tipice melodiilor folclorice.
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Fig. 5 Gerardo Gombau: ,,Don Quijote vegheaza armele”: confirmarea cadentei cu pornire de
la tonalitatea principala si agezarea ei pe dominanta, ms. 203-205.

In ceea ce priveste aspectele dinamicii si agogicii, si acestea sunt
afectate destul de mult prin: alternante fugitive lent-rapid, piano-forte (in
crescendo orchestral) sau texturi omofonice-texturi polifonice (expozitie-
dezvoltare). Diferentele timbrale (Fig. 6), suave la inceput, aproape
imperceptibile, ajung mereu la un tutti orchestral atunci cand prezinta tema
sau temele principale (aceasta fiind o altd particularitate a compozitorului).

Dupa compunerea lucrarii Don Quijote velando las armas [ Don Quixote
vegheaza armele], Gerardo Gombau va initia o perioada de tranzitie; anii
1950-1958 vor fi marca o perioada de cautari estetice si definire a unui stil pe
deplin personal. incepand cu anul 1954, Gerardo Gombau se indeparteaza
progresiv de limbajul tonal, concentrandu-se tot mai mult pe afirmarea
politonalitatii.
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Fig. 6 Gerardo Gombau: ,,Don Quijote vegheaza armele”: alternante lento-rapid, piano-forte,

omofonie-polifonie, diferente timbrale pana la tutti orchestral, ms. 124-128
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4. Ernesto Halffter — definirea unui stil personal pe drumul neoclasicismului

Pe drumul neoclasicismului se reflecta si o alta lucrare a altui compozitor,
Ernesto Halffter (inainte de plecarea sa din tard). latd cateva pagini din
lucrarea sa culminantd sub acest aspect, Sinfonietta (1930 in forma sa
definitiva, desi scrisd Intre 1923—-1925), creatie cu tendinte neoclasice, la care
insusi titlul, dar si structura formala, fac aluzie la tipul simfoniei clasice.
Asadar, compozitorul prelucreaza forma baroca a concerto-ului grosso, dupa
modelul caruia se alterneaza partile solistice cu cele de tutti. Originalitatea
lui Ernesto Halffter constd in aceea de a include grupul de solisi in
componenta orchestrei propriu-zise, ca si cand ar fi fost vorba de doua
orchestre, in care cea mare include pe cea mica. Grupul instrumental
cameristic se compune din: flaut, oboi, clarinet, fagot, doud trompete (initial
una), percutie (timpane si tobele mare si mica, pe care le introduce mai
tarziu), iar ceea ce fusese la inceput trio-ul vioard, violoncel si contrabas se
va amplia ca si cantitate numerica, ulterior, prin adaugarea intregii orchestre
de coarde. Acest model al orchestrei nu coincide nici cu conceptia clasica a
componentei numarului de instrumente din secolului al XVIII-lea, nici cu cea
din epoca romantica.

Muzicologul Adolfo Salazar il numeste pe Ernesto Halffter ,,un
Scarlatti del siglo XX*3, deoarece Sinfonietta contine elemente scarlattiene
si nuante orchestrale ce amintesc, pe alocuri, de stilul lui Domenico
Scarlatti, bineinteles, totul invaluit sub conceptia moderna halffteriana a
elaborarii materialului muzical. Limbajul utilizat de Ernesto Halffter este
cel tonal, in care disonantele armonice sunt tratate ca si culoare ambientala.
In anumite momente, juxtapunerea de mase acordice conduce la ideea
bitonalitatii (Fig. 7).

Existenta motivelor scarlattiene este ambigud, din cauza melodiilor
halffteriene care se desfasoard sub acelasi mod de prezentare polifonica
(Fig. 8).

Pulsatia ritmica, accentudrile marcate, precum si diferitele moduri de atac
prezintd metamorfozari continue ale continutului muzical, In care uneori se
asculta cu exactitate partea ritmica, alteori se creeaza un fel de iz vocal (impresie
auditiva).

Aceasta se intampld, nu numai datorita pulsatiei ritmice, ci si datoritd
constructiei si organizarii intervalice, puse pe seama legato-urilor expresive si a
simetriei frazarilor.

3 _Un Scarlatti al secolului al XX-lea”, citat A. Salazar in ,,La vida musical. Un miisico nuevo.
Ernesto Halffter”, citat si in descrierea completa la paginile 55-61.
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Fig. 7 Ernesto Halffter, ,,Sinfonietta”: neoclasicismul pus sub semnul disonantelor coloristice
ambientale si juxtapunerea acordurilor ce conduc uneori la bitonalitate, reper K, final.
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Fig. 8 Ernesto Halffter, ,,Sinfonietta: linii melodice suprapuse, litera H din partea a IV-a

Toata amalgamarea de combinatii melodice, ritmice, armonice si chiar
formale (din acest punct de vedere exista foarte mare varietate a sectiunilor din
interiorul schemei formale clasice) confera lucrarii ineditul limbajului stilistic al
lui Ernesto Halffter. Unul dintre obiectivele compozitorului, expus in toatd
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creatia lui, este acela de a compune dupa principiul simplitatii, al degajarii
artistice si de a reda lucrarii un caracter cat mai comunicativ si deschis.
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Fig. 9 Ernesto Halffter, ,,Sinfonietta”: dialoguri vocale construite pe o pulsatie ritmica de
suprafatd continud, insa care ascunde multe schimbari ritmice din interiorul duratelor; lit. F-G

Sinfonietta de Ernesto Halffter este compusa in tonalitatea re major si
cuprinde patru parti, denumite astfel: 1. Pastorella (Allegro, formd de sonata
clasicd); Il. Adagio (forma de lied); I1I. Minuet (Allegretto vivace, ternar ABA);
IV. Allegro giocoso (forma de sonatd monotematicd). Dupa cum se observa,
structura generala a lucrarii se mentine pe schema clasica a formei. De la inceput,
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Ernesto Halfter aduce o tema scarlattiand, in Pastorella, prima parte — forma de

sonata:
Allegro Lz A :
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Fig. 10 Ernesto Halffter, Sinfonietta: 1. Pastorella: tema scarlattiand (ms. 1-2)

Expozitia se deruleazd conform formei de sonata, bazata pe temele care
cadenteaza dupa regulile cadentei clasice (I-V-I).
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Fig. 11 Ernesto Halffter, ,,infonietta: 1. Pastorella: tema intai (ms. 1-4)

Aici sunt prezente ornamente de tip baroc, mordente, triluri si formule
ritmice tipice epocii. Tot asa, partea intdi se caracterizeazd prin aducerea
melodiilor folclorice spaniole si cadentarea pe modul frigic. Interesant este faptul
ca Ernesto Halffter, pentru a introduce elemente de noutate in Sinfonietta, va
prelucra acele melodii din sectiunea a doua a dezvoltarii (litera Q) in reexpozitie.
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Fig. 12 Ernesto Halffter, Sinfonietta: 1. Pastorella: reexpozitia, reluarea temei spaniole din a
doua sectiune dezvoltatoare, (lit. Q)
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Alaturi de aceste exemple, exista si altd fateta a unor compozitori aflati in
stare de confuzie profesionald si care cautd drumul scolii muzicale traditionale.
Exceptia care confirmd regula se gaseste in cazul compozitorului Joaquin
Rodrigo, care urmeaza aceeasi cale a esteticii scolii nationale. Cu toate acestea,
Concierto de Aranjuez, compus 1n 1939, isi pdstreazd valoarea indubitabild a
unei creatii artistice pe deplin realizate. Postura lui Joaquin Rodrigo nu face
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altceva decat sa sustind procesul de involutie a limbajului muzical, proiectat de
celalalt caz al lui Gerardo Gombau, adica cel evolutiv pe linia compozitiei
avangardiste a muzicii occidentale de la acea data.

5. Generatia de la 1927: de la tendinte ale scolii nationale la crearea muzicii
spaniole de avangarda

Ca o particularitate a grupului, membrii Generatiei 27 isi arata dezinteresul
pentru intarirea relatiilor dintre ei, confruntdndu-se cu fenomenul de separare a
oricarei intersectii estetice, capabile sd contribuie la definirea unui
comportament unitar. Este bine cunoscut faptul cd apartenenta la un grup
exponential detine o importanta decisiva asupra modului de apreciere valorica a
figurilor ce il reprezintd, deci si asupra operelor create. Odatd atins stilul
personal, caracterul dominant al esteticii propriu-zise se contureazd de la sine.
Doar astfel valorizarea ierarhica a fiecarui component, dependent de gruparea
din care face parte, se realizeaza in functie de contributiile aduse de artisti, prin
creatia fiecaruia. Dupa observatiile istoricilor, cazul generatiei compozitorilor
spanioli ajunsi la maturitate profesionala in momentul izbucnirii celor doua
conflicte, unul national si altul international, afirma un deficit acut de consensuri
colective si directii estetice comune; Intr-un cuvant, se remarca absenta spiritului
de grup, a carui insemndtate are mult de vazut cu miscdrile si tendintele artistilor
de mai apoi. Tragedia acestei situatii suferitd de muzicienii din Spania, in anii
postbelici, acuza, deci, starea de claritate si de omogenitate a ideilor, careia i se
adauga imposibilitatea bizuirii pe o realitate istorica imediata a trecutului.

In schimb, cursul vietii muzicale a compozitorilor emigrati se desfasoar
in mod diferit de cel al celor rimasi in Spania, in perioada anilor 1936-1945. Cei
dintai asimileazd procesele si conditiile date in tara de adoptie, fiecare dupa
traiectoria profesionald pe care o vor desfasura. Carlos Surifiach, emigrat in
Statele Unite ale Americii, 151 va sustine cariera profesionala in calitate de dirijor
si compozitor. Limbajul muzical folosit de acest compozitor spaniol, integrat in
totalitate in cultura americand, contine componente caracteristice muzicii
andaluze, dar si influente ale simfonismului german. Similar cazului precedent,
Luis Benejam va scrie foarte multe creatii camerale, pline de influente
americane, venite in contact cu esenta melodiilor si ritmul muzicii spaniole.
Maria Teresa Prieto va rezida in Mexic, unde 1si continud cariera muzicala, pe
filiala hispanica a esteticii muzicii sale. in Franta, la Paris isi dau intalnirea
Vicente Garcés si Mauricio Ohana. Roberto Gerhard, dupd diverse voiaje
efectuate la Viena, Berlin, S.U.A. se stabileste in Anglia, insd niciodatd nu va
pierde contactul cu Spania. Adolfo Salazar si Rodolfo Halffter vor pleca in
Mexic unde isi vor petrece tot restul vietii. Manuel de Falla si Julidn Bautista
luasera deja drumul exilului spre Argentina. Dupd cum se observa, unii
compozitori spanioli vor ramane pentru totdeauna pe meleagurile adoptive, iar
altii se vor Intoarce in tara natala abia dupa marea crizd economicd mondiala
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aparutd in S.U.A. (1929-1940) sau dupa reunirea celor doud Germanii (1989)
ori, mult mai tarziu, dupa caderea Uniunii Sovietice (1991).

La scurt timp de la terminarea celui de-al Doilea Razboi Mondial (1945)
are loc un fenomen muzical neasteptat, acela de renastere a scolii nationale,
initiatd la sfarsitul secolului al XIX-lea. Aceasta orientare fusese abandonata, nu
cu mult timp in urma, in favoarea celei neoclasice, preluatd de membrii
Generatiei 27, in decada corespunzdtoare. Asadar, recuperarea esteticii
prevazute de scoala nationald spaniola, conduce la imitarea unui concept
denumit casticism, concept ce se referd la atitudinea specificad imprejurarilor
literare ce apartin secolului al XVIII-lea, si care isi trag seva artisticitatii
intocmai din realitatea contextului social, politic si cultural a momentului
respectiv. Trasdturile dominante ale esteticii casticiste apartin universului
goyesc, care zugraveste ambiante regale si aristocratice, propaga arta taurind si
anturajul petrecerilor nocturne denumite fieste, acompaniate de chitare si
castaniete, precum sunt evidente si prestatii vocale denumite tonadilla(s), adica
niste comporzitii poetico-muzicale, cu caracter spaniol. Stilul casticist se
caracterizeaza prin acuratetea limbajului literar autohton, nvaluit in formele
arhitectonice ale neoclasicismului si marcarea profunda a sentimentului patriotic
inchistat 1n traditii locale.

Muzicienii, in special creatorii, sunt cei care adopta in estetica limbajului
lor muzical, pentru o perioada, sentimentul exacerbat al patriotismului, care
reitereazd limbaje cu o valoare proprie, dar expirate. Se scriu, in consecinta,
lucrari ce au efect rezultate similare, imitative in oricare din creatiile
compozitorilor. De pilda: Concierto de Aranjuez (1938-1939) de Joaquin
Rodrigo; poemele simfonice Don Quijote velando las armas (1945) si
Campocerrado (1947), dar si Variaciones poemdticas sobre un tema de cardcter
popular espaiiol (1949) scrise de Gerardo Gombau; Sonata espariola nr. 2 op.
82 (compusa intre anii 1933-1934, reluata in 1942), Variaciones clasicas op. 72
(1936) si Las musas de Andalucia op. 93 (1942) de Joaquin Turina. Acestea sunt
creatii ce redau imaginea unei Spanii trecute, la data respectiva, unde se simte
nostalgia vremurilor apuse.

Totodatd, in aceastd perioada renasc genurile de tip zarzuela, muzica de
varietati, tonadilla, precum si alte compozitii lejere (paso-doble, cuple spaniole,
habanera, tango-uri, dansuri regionale etc.), provenite direct din folclorul
hispano-american. Dupd cum se remarca, situatia se prezenta destul de precara
in toate domeniile artistice. Muzicienii erau pusi In situatia de a solicita,
necontenit, material informativ din afara granitelor (partituri, tratate, scrieri
muzicologice, articole etc.). Contextul sub care se aflau muzicienii spanioli
coincide cu noua schimbare a esteticii lui Igor Stravinsky, dupa cum spunea el,
a Intoarcerii la Bach, adica la neoclasicism, concomitent cu alte directii precum
pledoaria bartokiana, noul limbaj al lui Messiaen, dodecafonismul, serialismul
si initierea serialismului integral.
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O figurda de maxima importantd in procesul evolutiv al muzicii
contemporane, exponent al Generatiei 27, dar care se aseamand in gandire cu
avangardistii din a doua jumdtate a secolului al XX-lea, este compozitorul
Gerardo Gombau. Trecerea de la nationalismul casticist la sistemul serial-
dodecafonic se bazeaza pe o manierda particulara de a conferi noi forme
structurale si continut muzical. In acelasi timp, calitatea autenticititii este
prezenta in fiecare creatie a sa, in sensul de cautare permanenta a ineditului, a
originalitatii. Gerardo Gombau este unul dintre primii compozitori care ating
sfera muzicii electronice, prin lucrarea Alea 68, compusd in anul 1968.

[ata, o altd lucrare de referintd a acestui compozitor, drept dovada unei
permanente cautari a unui limbaj modern, in ton cu realitatea muzicala
europeana. Alta creatie in care Gerardo Gombau prezintd interes in cercetarea
cat mai completa a posibilitatilorde transmitere sonord a grupului instrumental
(sub aspectele tehnicii si al expresivitatii) se gaseste in Cuarteto de cuerdas 3+1
(,,Cvartet de coarde 3+17), compus In anul 1967. Compozitorul utilizeaza
procedee variationale, ce scot in evidentd momentele soliste si de cele ripieni
(tutti). Deplasarile sonore se creeazd sub forma compactd de realizare acustica
de tip serialist, unde cele trei instrumente: vioara intdi, viola si violoncelul
reusesc sa aiba controlul organizatoric al liniei melodice, uneori, dar si sub forma
intermitentd ideatiei sonore, expuse alteori de vioara secunda. In acest mod,
intentia lui Gerardo Gombau este pe deplin reusita, in sensul in care discursul
muzical evidentiaza claritate, iar arhitectura formalad denota echilibru.
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Fig. 13 Gerardo Gombau: Cvartet de coarde 3+1: exemple de deplasari sonore sub forma
compacta (vioara I, II, viola, cello) sau intermitente ale liniei sonore (vioara II), ms. 83-93

Efectul sonor se obtine prin elaborarea tehnicii pointiliste, dupa modelul
lui Anton Webern. Si in aceasta lucrare se remarcd, din analiza, ca temele sau
motivele, care se repetd cu o constanta aproape simetricd, conferd modificari in
functie de configuratiile timbrale. La randul lui, timbrului 1 se ofera o diversitate
de nuante expresive, ce apartin stilului compozitorului spaniol, fara a se omite
remarcarea unor usoare influente bartokiene, In ceea ce priveste articulatia si
frazarea, dupa cum se vede in contextul muzical exemplificat:
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Fig. 14 Gerardo Gombau: Cvartet de coarde 3+1: tehnica pointilistd, model webernian si
articulatii bartokiene; ms. 20-25
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Pe langa aceste individualitati proprii limbajului lui Gerardo Gombau, se
exploreaza, in mod special, registrele extreme ale instrumentelor (aceasta fiind
o caracteristicd specifici compozitorilor spanioli de avangarda). In plus, atentia
se opreste asupra realizarii unor efecte timbrale cu totul speciale, inedite, ce duce
pana la aplicarea surdinei, In momentele cele mai calme ale cvartetului. Gerardo
Gombau nu omite a face contrastul intre aceste episoade si cele ce reliefeaza
variatii timbrale foarte condensate ca sonoritate.
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Fig. 15 Gerardo Gombau: Cvartet de coarde 3+1: exemplu de surdina adusa ca nou efect
timbric, ms. 73 si 76
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Fig. 16 Gerardo Gombau: Cvartet de coarde 3+1: timbre condensate si explorare a registrelor
extreme ale instrumentelor, ms. 83-86

Ritmul constituie un parametru de o importanta aparte in Musica 3 + 1,
pentru cvartet de coarde; el se ataseaza variatiilor aduse cu frecventa, in care
predomind sincopele si contratimpii, alaturi de diversitatea accentelor,
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modificarea metricii si a unitatilor de timp, precum si metamorfozari continue
de tempo, dinamica si agogica muzicala.

Toate aceste elemente conferd pulsatiei generale a lucrarii varietate,
complexitate, culori sonore concepute sub diverse nuante, bazate pe o tehnica
compozitionald atent gandita si bine valorificata.
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Fig. 17 Gerardo Gombau: Cvartet de coarde 3+1: variatii ritmice, modificari ale accentelor, ale
unitdtilor de timp si masurd, ale dinamicii (ms. 64-72)

Chiar si indicatiile de scriiturd din partitura cvartetului contin enuntari
clare si concise. Aceasta nu face decat sa inlesneasca citirea interpretilor, n
interesul de a fi capabili sa capteze mesajului artistic transmis de creator.
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Trasatura esentiald a compozitiei o alcatuieste configuratia disonantd a
desenului melodico-armonic, si nu consonanta. Astfel, structura seriala este
conceputa din intervale caracteristice ca: secunda micad, septima mare, cvinta si
cvarta marite, intervale care duc la existenta multor disonante in plan armonic.
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Fig. 18 Gerardo Gombau: Musica 3 + 1, pentru cvartet de coarde:
configuratie disonanta a structurii seriale (ms. 1-6)

Limbajul compozitional al lui Gerardo Gombau nu mai are legdtura cu
disonanta dupa ideea de disonantd propusa de Felipe Pedrell (armonizarea
melodicd). In consecinti, sistemul folosit de citre Gerardo Gombau este cel
serial si tehnica de baza se sustine pe conceptul pointilistic webernian, din care
cauza nu este compatibil cu ideea pedrelliana.

6. Concluzii

In orice caz, repercusiunile lacunei culturale sunt evidente in aceastd
perioada dintre anii 1939—-1945, unde se face simtitd dezorientarea la orice nivel
artistic, stiintific, cultural, social si etic, atat in Spania cat si in Europa. Totusi,
tulburdrile interne suferite de poporul spaniol, pierderea controlului situatiei
zguduie din temelii constiinta si sensul vietii Intregii omeniri, situatia razboaielor
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mondiale sta ca marturie veritabild. Secolul al XX-lea are un aspect perturbator,
cu amprente profunde dupa terminarea celui de-al Doilea Razboi Mondial. Chiar
daca puterea artistilor creatori se va recupera in mod progresiv, prin intermediul
consacrarii spirituale si culturale depline, lucrarile din perioadele respective lasa
o urma grava, de neuitat in istoria omenirii $i a naturii umane.

Intr-o altd ordine de idei, in ceea ce priveste muzica, esteticile provenite
din limbaje muzicale inovatoare, in ceea ce priveste parametrii armoniei
(Aleksandr Skriabin), ritmului (Igor Stravinsky), structurarii sunetelor (Arnold
Schonberg), credrii unei lumi sonore sub alte forme de prezentare artistica
(Claude Debussy, Olivier Messiaen), practicarea unor tehnici de scriitura
modernd, prelucrarea instrumentelor muzicale si ineditul unor teorii de
orchestratie valabile noului limbaj (Manuel de Falla, Bela Bartok), nu erau lesne
de inteles la momentul respectiv in Spania. Prin urmare, exista pozitii opuse, de
preluare sau de respingere a oricarui sistem care depasea extremitatile tonale, de
insisi unii dintre compozitorii spanioli. Din cauza mentionatd, compozitorii
ramasi in tard isi autocreeaza stari de preocupdri permanente. Drept consecinta,
ei se simt pierduti in propria disperare a cautdrilor unor valori deja consacrate si
care nu se mai sustin In actualitatea in care traiesc. Abia dupa anul 1945, incep
sa se intrevada primele simptome ale restaurdrii culturii spaniole, deci si a
artelor. Datoritd justificarii fenomenului de fragmentare estetica si ideatica,
Generatia 27 reprezintd pe acei muzicieni si intelectuali din orice domeniu, care
vor rdmane in istoria muzicii ca generatie de tranzitie, aflati intre traditie si
avangarda.

In toti acesti ani, se pierd multe creatii ale compozitorilor Generatiei
Republicii, cea din 1927. O parte din partituri si scrieri muzicologice se vor
recupera pe parcurs, cealaltd parte se pare, din nefericire, cad nu s-a regasit
vreodata, cel putin pana la momentul actual.

In urma debutului miscirii avangardiste, propuse de grupul generational
(1927), se vor remarca doud tendinte ale praxei creative: una reda stilul neoclasic
cu elemente derivate din folclorul spaniol, si abia mai tarziu va accepta noutatea
sistemului dodecafonic; cealalta orientare reveleaza o atractie spre estetica scolii
nationale, cu caracteristici specific regionale, dar si influente romantice. Drept
consecinta, arta muzicald spaniold, putin mai inainte de jumatatea secolului (mai
precis anii 1945-1950) se divide In doud lumi artistice conceptuale. Cert este
faptul ca toti muzicienii se indepdrteaza, pentru o perioada, de la conceptiile
armonice §i limbajul modal, propuse de Manuel de Falla, in sensul cautarii
calitatii valorilor muzicale universaliste. Ei revin asadar, la sistemul tonal clasic
si la utilizarea propriului folclor sub forma cea mai simpld de expunere artistica.

In mod progresiv, de la aceasta dati, dintre anii 1945-1950, situatia de
tensiune social-economicd a Spaniei Incepe sa se destinda. Faptul acesta ajutd la
crearea altui alt fenomen muzical, acela de mixtura esteticd. La jumatatea
secolului al XX-lea, compozitorii spanioli, pe de o parte, cultiva ideea renovarii
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limbajului muzical, iar pe de alta, persistd pe linia conservatoare a formulelor
artistice selectate. Procesul acesta se dovedeste a fi cat se poate de firesc, avand
in vedere circumstantele istorice ale Spaniei de pana acum.

In concluzie, orientarea citre modernizarea culturald are loc sub forma
unei miscari eclectice, ce va avea drept tintd miscarea avangardistd de mai apoi
(in Spania, caci in Europa debutase cu mult Tnainte). Compozitorii apartenenti
grupului generational (de la 1927) sunt cei care vor urma drumuri artistice
personale, foarte variate, din care vor rezulta stiluri particulare, derivate din
amestecul de culturi uneori, una a poporului de origine, iar alta a celei de adoptie
(pentru cei plecati).

Incepand cu Generatia anilor 1951 se vor remarca stiluri componistice, pe
cat de variate intre ele, pe atat de particulare ca unitate etnicad din care isi trag
seva si, bineinteles, pline de evidente caracteristici personale, pecete a fiecarui
compozitor, dar si a fiecdrei creatii In parte.
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